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Acest an, al 30-lea de la Eliberarea tárii, care va fi marcat de al XI-lea 
Congres al Partidului Comunist Român, se impune ca o perioadă de 
evaluare a etapei istorice străbătute si deopotrivă a etapei ce se des- 
chide, a perspectivelor dezvoltării României socialiste. Pentru a fi 
rodnică, pentru a fi un act de sinteză, un moment creator, această 
evaluare nu poate însemna, așadar, decît o cuprindere lucidă, unitară, 
a experienţei istorice şi a proiectului istoric, în toate domeniile de acti- 
vitate. 
Pornind de la aceastá premisá, care nu este numai o chestiune de me- 
todá, ci un mod de a gíndi, istoric angajat, ne propunem sá tratám 
procesele caracteristice, atît de complexe, ale artei românești con- 
temporane. Dar, un astfel de mod — ipso facto — al dialecticii istoriei 
reale, de a pune problemele artei românești actuale, de a-i cerceta 
fenomenele caracteristice si liniile de forţă, de a discerne valorile, cere 
a fi întemeiat, credem noi, dintr-un unghi de vedere care să fie al iden- 
titätii noastre culturale, ca însăși forma superioară de manifestare a 
existenţei naţiunii, dar care să fie, în același timp, acela al participării 
la mersul istoric al artei, în întregul ei, solidar cu arta ca lume, ca uni- 
vers. Altfel spus, arta noastră actuală, arta României socialiste privită 
în ansamblul ei, ca o posibilă structură semnificativă, nu credem că 
poate fiinţa în devenirea istorică decît prin asumarea condiției umane 
contemporane, prin angajarea în problemele fundamentale ale uma- 
nitätii contemporane, prin afirmarea unei atitudini în aceste probleme. 
Există un factor, politic în esenţa lui, care justifică o atare considerare 
a fenomenelor artei contemporane şi a sarcinilor obiective ale artis- 
tului: rolul şi prestigiul internaţional al României socialiste — una 
din marile înfăptuiri care în ultimul deceniu a marcat istoria României 
moderne, rod al politicii Partidului Comunist Român, al activităţii 
secretarului său general, Nicolae Ceaușescu, președintele Republicii. 
Dacă se vorbeşte pe drept cuvînt, astăzi, nu numai ca deziderat, ci 
şi ca o realitate ce prinde contururi din ce în ce mai ferme, de un nou 
curs al istoriei contemporane, dacă principiul independenţei și suve- 
ranitätii nationale, respectul lor, sînt universal recunoscute, dacă re- 
latiile internationale nu mai pot fi rezultatul jocului de interese, al 
metodelor politicii de forță a marilor puteri, dacă se afirmă din ce 
în ce mai clar dreptul tuturor popoarelor, mari si mici, de a participa 
la examinarea și soluţionarea problemelor care confruntă comunitatea 
internațională, dacă soarta naţiunilor, a umanităţii, nu poate fi decisă 
prin dreptul celui mai tare, ci prin tăria dreptului, a dreptului omului 
| | de a fi om, aceste toate se datoresc intr-o mäsurä importantä 
i contributiei Romåniei, politicii Partidului Comunist Romån, secretarului 
j său general. 
Această politică a trasat — am putea spune — pe glob, o hartă a pre- 
stigiului, a autorității morale a României, o rețea de consecințe insem- 
| nate pentru intreaga colectivitate nationalä, pentru toate fortele ei 
E creatoare. 
Aceastä realitate este un factor de stimulare a climatului cel mai fa- 
¡2 vorabil dezvoltárii culturale intru afirmarea unui umanism contemporan, 
; a spiritului creator. Dupå cum, prin atitudinea si activitatea politici, 
y fara se situeazá deschis si cu vigoare pe frontul dezbaterilor esentiale 
| ale lumii contemporane si al asumării răspunderilor, tot astfel, artis Bibloteca Universităţii q 
ca orice om de cultură, aspiră sá participe la dezbaterile, la confrunt} SSorge Enescu: SCH 
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artä.si public 


«Arta de for» devine, in Ro- 
månia, o temä inclusä-in proble- 
matica amplului proces de urba- 
nizare. Este vorba de consecinţele 
determinate în planul civilizaţiei 
socialiste prin creșterea procen- 
tului urban -al populației in 
orașele existente, și prin dez- 
voltarea armonioasă a orașelor 
pe întreg teritoriul țării, -prin 
reducerea decalajelor între a- 
menajarea rurală și aceea cita- 
dina — factori esentialirai vastului 
program de dezvoltare economic- 
socială a României socialiste. 


PATRIMONIU 


un mod posibil de 
a pune problemele 


Populația urbană în România, 
pentru anii ce vin, este apreciată 
la 87 locuitori pe hectar de 
oraș. Din toate consecințele den- 
sificării, pentru artist, mentio- 
năm doar pe aceea care privește 
adecvarea programului. la această 
realitate. De ani, civilizația so- 
cialistă a adoptat concepția de- 
mocratică a «artei de for », con- 
formă condiției unei culturalizari 
obștești. Suma lucrărilor coman- 
date și achiziționate pentru 'edi- 
ficiile publice de către organizațiile 
socialiste: poate constitui forul ; 
un anume cumul de caractere 
estetice sfirseste prin a se lega 
într-o unitate imaginară dacă, 
mental, « publicul » face asociații 
și compensează atomizarea teri- 
torială. În cei treizeci de ani de 
la Eliberare a apărut pe suprafața 
întregii ţări: o cantitate de mo- 
numente care au în comun o 
factură ce emană de la « comanda 
socială». In acest cadru s-a rea- 
lizat pe litoral, la Galaţi etc. 
o concentrare de lucrări in spatii 
rezervate, fenomen care ar com- 
porta o discuţie critică aplicată. 
Arta de for există însă mai cu 
seamă ca o rețea de multiple 
elemente diseminate pe orizon- 
tala terenului cultural. Cu cît 
această rețea devine mai densă, 
cu atit caracterul « forului» se 
realizează mai clar, profilul spe- 
cific se fixează într-un tip stilistic 
de referință, detectabil mai ales 
în lucrările cu funcție memoria- 
listicá, educativă, didactică, Cer- 
cetătorul poate identifica de pe 
acum un repertoriu al dominan- 
telor de limbaj, atestind particu- 
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larități morfologice, “sintactice, 
semantice subsumate unei sim- 
bolistici în care se percepe fas- 
ciculul de idei directoare emanat 
de la comanda socială. Viitorului 
cercetător Ise “va înfățișa astfel 
o anume: constantă, definind o 
mentalitate, intregind-o imagine 
concludentă. 

Însă o. problema acuta a prezen- 
tului este aceea a alcătuirii pro- 
gramatice de locuri social-artis- 
tice coerente, originale, calificate 
drept unităţi „de stil. Însăși. anti- 
cularea lucrărilor după. un. plan 
structural, operație. prospectiva, 
se cere considerată operă «de 
for ». Suma obiectelor crește din 
fondu ile special. alocate și astfel 
locul se umple si ne vom trezi” în 
fata «artei de for » — căci străzi, 
pieţe, teatre, peluze compun 
« forul » iar obiectele care-l mo- 
bilează vor fi, vrem—nu. vrem, 
urmele anilor noștri. 


Lucrări cum sînt cele prezentate 
în fotografiile alăturate își pot 
justifica prezența prin “calitatea 
artistică de ordinul tradiției, desi- 
gur. cu implicári spirituale. Atri- 
bute particulare, certificind talen- 
tul, .indicind disponibilitatea, 
asteptind sä participe la un com- 
plex coerent, in care så poatä 
actiona -sinergic: så califice un 
mediu cultural. Este prima nece- 
sitate a artei citadine spre a se 
infiinta tipologic, aceea de a asuma 
proiectarea unui mediu structu- 
rat, el însuși operă nu de artiza- 
nalä pavoazare a spațiului, ci 
de articulare arhitectonicá. 


Exemplul «Clubului tehnic » de la 
Pitesti a rámas fárá imitatori, 
desi, cu toate denivelárile rezul- 
tate din grade variate de expe- 
rientá, reprezintá un caz pozitiv 
de colaborare indráznet concer- 
tata. Cind se va fi facut pasul 
care va låsa in urmá procedeul 
diseminárii obscure de lucråri 
intr-un cadru adesea nepregatit, 
dacá nu de-a dreptul Opacizat 
prin ambianta artizanala — pa- 
nouri traforate, fier forjat etc. 
— dacä se va fi generalizat con- 
ceptia edilitarä a unor spatii omo- 
gene (altfel decit spatii tipizate), 
atunci se va deschide inevitabila 
dezbatere asupra fenomenelor sti- 
listice care tin de mutatia dinspre 
rural cátre urban. Ne vom intreba 
cît: sînt de legitime, din punct 
de vedere al scopului de oräse- 
nizare a tipului estezic, fapte ca 
persistenta diviziunii fenomenu- 
lui plastic în ramuri distincte, 
tabuurilevalorice moștenite, trans. 
plantul nesupravegheat de motive 
folclorice sub cerul citadin; se 
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1. PAUL BORTNOVSCHI « Vibratie ». 


Ansomblu sculptural decorativ la fintina 
bazinulu din Complexul anatorial 
« Amara »: 75 elemente din beton aparent 
grupate In 6 compoziții Băile Amara 
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| 2. ION HOEFLICH,. OVIDIU- PASTINA, 
PETRU. POPOVICI « Sportul »: Mozaic pe 
fațada liceului |. L. Caragiale—Plofesti, 


3. SORIN ILFOVEANU Frescă (detaliu), 
Teatrul din Pitești, 


localiza discutia despre stil, 
despre obsolescentå, despre func- 
tja i integrativá så functia distan- 
| ir il, desp! e specific, definin- 
du-se, mai întîi, premisa antropo- 
opicä, híc et nunc, datele reale, 
»siho-sociale, ale procesului de 
aclimatizare la nexul vietii citadine 
a unei populaţii venită din sate, 
ntre conservare si prospectie se 
penduleazä de 100 de ani, solu- 
tiile puriste au produs în lume 
exemplare-limitä, nereproducti- 
ile, soluția de sinteză e greu de 
provocat prin decret, atenția 
realistă a oamenilor de meserie 
se îndreaptă spre soluţiile poli- 
tehnice, pluridisciplinare, com- 
pozite, unde se respectă puri- 
tatea și autonomia componente- 
or, dar se mizează pe infailibila 
rațiune în alăturarea a ceea ce 
suportă să fie alăturat; de alt- 
minteri, intuiţia crudă a ruralu- 
lui, pe care o citam de atîtea 
ori în deșert, aici are maximă 
exemplaritate: ansamblul arhaic 
sătesc e o unitate ale cărei 
caractere apar reverberate in ele- 
mentele componente, 
Dacă în alte sectoare ale vieții 
sociale apar distinct vectorii unor 
construcții de perspectivă, in 
proiectarea ansamblurilor artis- 
tice nu se văd semnele concertării. 
Nu un gust anume e de vină, 
ci însuși mitul gustului ca normă 
e pernicios, purtător de kitsch, 
într-un moment caracterizat prin 
cantitate și heterogenitate, cînd 
nu mai e realist a procedaspontan, 
precum se făcea în cultura omo- 
genă și stabilă a satului vechi, 
unde automatismele gustului erau 
chezășuite de comunitatea tra- 
ditiei univoce și unanime a stilului. 
Deocamdată, deci, «arta de 
for» se acumulează continuu, 
ca urmare a iniţiativelor dispa- 
rate ale instituțiilor învestite cu 
sarcini de mecenat. Oare, aștep- 
tînd comanda pentru marile an- 
sambluri urbane, o echipă de 
arhitecturä-design-plasticä n-ar 
putea fi solicitatä, împotriva 
kitschului, să lucreze un micro- 
model de unitate estetică oräse- 
neascd, un club, un parc, un 
spațiu pentru joc, un poligon 
de acțiune esteticä/rationalä? 

ANCA ARGHIR 


Ze Mi VASILESCU «N, Bălcescu », Din 
-omplexul monumental de la Blaj, 1973. 
5. THEODORA MOISESCU-STENDL «Tra- 
diflile teatrului popular », Tapiserie, 
haute-lisse, 16,50 m.p. 

6. LUCRETIA PACEA « Traditlile teatrului 
popular». Tapiserie, haute-lisse, 16,50 


m.p., Teatrul Mihai Eminescu din Boto- 
sanl, 
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\| COVOR ZBURĂTOR, SIMBOL AL PĂCII 
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Obiect obtinut prin actiune. Actiune cu caracter sarbatoresc 
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SÅRBÅTOAREA CA ARTÅ 


in legåturå cu programul acestei « sărbători», Ana 
Lupas declară — asa cum au consemnat si cronicarii 
Bienalei de la Paris — că intenția este de a fi montati 
in cuprinsul unei acţiuni a Comitetelor de luptă pentru 
pace ; caracterul colectiv si procesiv al lucrării ii con- 
firmă, de altfel, aptitudinea de a « lucra» pentru o co- 
municare unanimă pe tema principală a umanităţii — 
Pacea. Adresa politică se percepe ca un corolar al adresei 
sociale ; lucrarea Anei Lupas devine astfel un mesaj 
al artistului din lumea socialistă, servind teza artei 
colective, găsind forme estetice adecvate conceptului 
de « colectivitate», 


Actiunea colectivä realizatä in aprilie 1973 
de Ana Lüpas in satul Märgäu din judetul 
Cluj, cu participarea unui numár de aproxi- 
mativ 100 de localnici, este o extindere, 
nu numai dimensionalá, a semnificatiilor con- 
tinute de lucrarea Covor zburätor — simbol 
al pácii. Este un exemplu de operå deschisä, 
rolul artistului fiind aici de a sugera (nu de 
a programa) o situaţie artistică — pornind 
de la elemente oferite de o activitate cu 
destinatie in primul rind utilitará, practica, 
înscrisă în circuitul banal al operaţiilor co- 
tidiene anume (întinderea pinzei) — cu sens 
colectiv. Pentru participanţi indicaţiile « re- 
gizorale » au fost minime. Rezultatul este un 
moment special (repetabil ca intentionali- 
tate, irepetabil ca aspect final): aparitia unui 
spaţiu al sărbătorii, dat de îmbogățirea 
(limbaj al cantității — s-au manevrat 3000 m 
de pînză albă produsă de industria casnică 
țărănească) operei prin acțiune comună, si- 
multană. Se verifică și caracterul unei ase- 
menea cooperări în care « individul nu este 
el. însuși decît cu condiţia de a fi în același 
timp.si altul. Sub acest nou aspect... el este 
unul și mai mulți deodată... El este deci... 
un adevărat loc de participaţie» (Levy 
Brühl). 


Evenimentul (« pästrat» prin tehnicile « vi- 
zualului» — o însemnată cantitate de foto- 
grafii si un film de televiziune) exprimá acel 
impuls cätre tranzientä ce caracterizeazä 
multe solutii artistice contemporane — efe- 
meritate, mobilitate; accentul particula- 
rizator — care de altfel explică si interesul 
stirnit de prezentarea de la Bienala: tinere- 
tului de la Paris din 1973.— vine din incer- 
carea de recuperare, pe cale meditativă, a 
ceremonialülui muncii — soluție verificată 
în cadrul culturii românești, valorificind, 
așa cum scria Tudor Vianu, «un mediu cu 
obiecte frumoase, o muncă nobilă, forme 


ceremonioase ale întîmpinării dintre oameni 
și adunările lor», 


Desigur, acțiunea nu capătă nici un moment 
sensul unei pledoarii regresive, ci, în cadrul și 
cu mijloacele artei moderne, oferă un exemplu 
de gîndire integratoare. 


MIHAI DRISCU 


Yi... 


SÅRBÅTOAREA CA ARTÅ 


În legătură cu programul acestei « sărbători», Ana 
Lupas declară — aşa cum au consemnat si cronicarii 
Bienalei de la Paris — că intentia este de a fi montată 
în cuprinsul unei acţiuni a Comitetelor de luptă pentru 
pace ; caracterul colectiv și procesiv al lucrării îl con- 
firmă, de altfel, aptitudinea de a «lucra» pentru o co- 
municare unanimă pe tema principală a umanităţii — 
Pacea. Adresa politică se percepe ca un corolar al adresei 
sociale ; lucrarea Anei Lupas devine astfel un mesaj 
al artistului din lumea socialistă, servind teza artei 
colective, găsind forme estetice adecvate conceptului 
de a colectivitate», 


Acţiunea colectivă realizată în aprilie 1973 
de Ana Lupaș în satul Mărgău din judeţul 
Cluj, cu participarea unui număr de aproxi- 
mativ 100 de localnici, este o extindere, 
nu numai dimensională, a semnificatiilor con- 
ținute de lucrarea Covor zburător — simbol 
ol păcii. Este un exemplu de operă deschisă, 
rolul artistului fiind aici de a sugera (nu de 
a programa) o situație artistică — pornind 
de la elemente oferite de o activitate cu 
destinaţie în primul rînd utilitară, practică, 
înscrisă în circuitul banal al operaţiilor co- 
tidiene anume (întinderea pinzei) — cu sens 
colectiv. Pentru participanți indicaţiile « re- 
gizorale » au fost minime. Rezultatul este un 
moment special (repetabil ca intentionali- 
tate, irepetabil ca aspect final): aparitia unui 
spaţiu al sărbătorii, dat de îmbogățirea 
(limbaj al cantității — s-au manevrat 3000 m 
de pinzá albá produsá de industria casnicá 
ţărănească) operei prin acțiune comună, si- 
multanä. Se verifică și caracterul unei ase- 
menea cooperări în care « individul nu este 
el însuși decît cu condiţia de a fi în același 
timp și altul. Sub acest nou aspect... el este 
unul $i mai multi deodatä... El este deci... 
un adevărat loc de participaţie» (Levy 
Brühl). 


Evenimentul (« păstrat» prin tehnicile « vi- 
Zualului » — o însemnată cantitate de foto- 
grafii și un film de televiziune) exprimă acel 
impuls către tranzienfä ce caracterizează 
multe soluții artistice contemporane — efe- 
meritate, mobilitate; accentul particula- 
rizator — care de altfel explică și interesul 
stirnit de prezentarea de la Bienala tinere- 
tului de la Paris din 1973 — vine din încer- 
carea de recuperare, pe cale meditativă, a 
ceremonialului muncii soluție verificată 


valorificind, 
așa cum scria Tudor Vianu, « un mediu cu 


in cadrul culturii românești, 


obiecte frumoase, o muncă nobilă, forme 


ceremonioase ale intimpinärli dintre oameni 


$ adunările lor». 


Desigur, acțiunea nu capătă nici un moment 


sensul unei pledoarii regresive, ci, în cadrul si 
cu mijloacele artei moderne, ofer 


ră un exemplu 
de gindire integratoare, 


MIHAI DRISCU 


a Grup de dans contemporan» ne regine atenția prin nnalogla de sltuatle cu anume 
cercetări în limbajul plastic 

Dansul « clase» traduce e fabulă într-un cod coregrafic finit, Dansatorul modern vrea 
sh producă limbajul continuu, funcţional, Gestul lul are valoare somici, nu LUI ati 
solicită omologarea semiologicá, nu sentimentală, a spectatorului, care e In măsură 
sh priceapă, întrucit aparţine acelulasl spaţiu uman, marcat de o exporienfá existen- 
tialå comună, și e pregătit să receptexe corect mesajo co vin din același fond antropolo- 
gie definit, Privitorul colaborează deci la institulrea de simboluri, ce pot fi ofemere, 
dar pot fi debutul unul viitor cod, Acoastä participare produce o tensluno a simpatlel 
intelectuale între scenă si sală, do loc mal slabă decit simpatia sanguin’ co se instalează 
in cursul unui concert de jaxx, Solicitarea cerebrală ajută lectura şi cristalizarea 
unul latent fond emotional, Procesul are loc pe temelul programului care întinde un 
subjacent releu de consensuri ideatice; departe dea (lo exhibitle metalingvistică, 
spectacolul exercită forţa limbajului pentru emergenta unor mituri umaniste: destinul 
omului ca erou, de la naştere la apoteoză, sonsul vieţii ca mecanism universal etc, 
Semnalim acest « 9'/, » ca o Interesantă Intreprindere (incipientă dar impregnată cu 
postulate de semlologle plastică) de cultură vizuală contemporană, AA. 


GRUP DE DANS CONTEMPORAN 


Adina Cezor, Sergiu Anghel, Natasa 


afie Adina Cezar 


Mişcarea În vederea schifärli a ceea 
ce s-ar putea numi o motivaţie a 
dansului, punctul de început al mi 
cării, trebuie să luăm ca find dată 
legea după care între impulsul mișcării 
şi mişcare există o interdependentä 
şi o justificare reciprocă a reacţiilor. 
«Fiecare stie că norii näscocesc la 
nesfirşit forme, numai că norii sînt 
trecători şi noi nu-i schimbăm. Un chip 
sculptat este un fel de nor mai întii, 
şi pe urmă, si totdeauna». Alain. 
Permanenta schimbare a formei poate 
fi înţeleasă deci ca o consecință a 
uimitoarei frecvenţe cu care « obiec- 
tele» nu-și traduc integral « subiec- 
tul», a aproape imposibilității formei 
de a se mula fondului, obligind apariţia 
unei forme de completare. In dans 
această completare a semnificației 
miscárii consumate devine cauza inter- 
ventiei in fabulatie a unui nou « fond » 
care nici el nu va beneficia de o « for- 
ma» exhaustivă. Si astfel se naște 
mereu miscarea urmätoare, in com- 
pletarea precedentei. Miscarea se 
dezvoltä din sine (aparent) ca formä 
externá a energiei. Dansul apare 
atunci cind dispare corpul dansa- 
torului, läsind vizibilä doar miscarea 
pe care o produce, Detaliile antropo- 
morfice sint sacrificate formei in- 
ventive, mişcării « nespecifice », 

Starea Statuia poate să existe în 
blocul de marmură numai după ce 
s-a născut În concepţia sculptorului, 
Din acel moment marmura nu mal 
este un material ci un obiect al sculp- 
turii, Materialul dansatorului e corpul 
sau, pe care-l transformă în obiect al 
mișcării, În dans, concepţia mișcării 
actionind asupra obiectului mișcării, 
acţionează asupra ei însăși, lată așadar 
dansul, artă care se opune Inghegdrii 
norilor: temă « enunțată » în fundalul 
scenografic al spectacolului nostru — 
o pinză fremätätoare, Epicul unul 
dans se condensează în citeva mișcări 
«se ulpturale », detinätoare de semni- 
ficajil-cheie, låsind descoperite « păr 


lille de vorbire» care nu-și pasesc 
un corespondent coregrafic, 
Discursul De multe ori scenariul 


coregralic, fabulatia unui dans nu și 
revendică decit dreptul de a sugera 
spectatorului pure posibilitäll de 
interpretare, Am Început spectacolul 
cu un punct luminos In care am 
surprins citiva pasi al unui mers 
neutru, Pașii aceștia decupati în cutia 
obscură à scenel puteau fi infelesi 
ca reprezentind « mersul». La capătul 


10 


Träistaru, Anca Drägoescu, Cristian 


Sergiu Anghel. Sculpturi: Alexandru 
1, Scenografie: Mioara Buescu, (Spectacolul 9 t/a, Sala Teatrului 


acestui « mers» am lăsat să se vadă 
o sferă care prinde fasciculul de 
lumină doar în punctul de pe su- 
prafata ei care cade perpendicular 
pe spot. Am înălțat sfera și cred 
că astfel am sugerat propensiunea 
spre valoare a unor lucruri, oricare, 
reprezentate printr-un obiect fără 
identitate, egal cu o abstracţie. Mis- 
carea poate parcurge întreaga gamă 
a valorilor dinamice, așadar și mo- 
mentul static, Graţie acestui avantaj 
pe care ulterior l-am exploatat în 
« trucaje » (am să revin), am reușit 
să clădesc corpuri urmînd o structură 
plastică, anume cea pe care o credeam 
corespunzătoare partiturii muzicale 
sau absenței unei partituri muzicale. 
Semnul « Corpul» acesta nou creat 
putea astfel exista independent de in- 
terventia unei mișcări scenice. Trucajul 
despre care vorbeam e de fapt o 
exagerare metodică a efectului de 
«corp» nou: sculpturile acestea, im- 
provizate din corpurile dansatorilor, 
încep să se miște, reorganizîndu-se 
pentru a deveni apoi din nou ceea 
ce numeam mal sus « material», 
un material de miscare de astä datä, 
pe care ulterior puteam să-l regrupez. 
Cele citeva sculpturi integrate sceno- 
grafiei in másura in care erau inte- 
grate si dansului, veneau så sublinieze 
o Idee dupä care cimpul aerat, vibrant 
al fundalulul si cel imobil al elementelor 
atașate lui făceau corp comun cu o 
miscare de dans cind temporal 
fluidă, cînd spatial-rigidä, Am integrat 
spectacolului jocul de lumini, care 
urmărește permanenta transgresiune 
(aproape simultană) a elementelor 
de decor, Aceeași lumină folosită c 
modalitate de decupare dintr-un grup 
a unul fragment esentlal, joacă chlar 
un rol principal atunci cînd părțile 
de compoziţie, puse în evidenţă de 
ea, îl sînt totuși aservite, 

Am urmărit realizarea unel corespon- 
dente între ritmul al amplitudinea 
mişcării și durata prezenţei unul fas 
cicul luminos cara cade pe obiecte 
pulsind, Pulsatla devine, prin ‘aceasta 
procedură optică, o tema; ea poate 
subzista, ca atare, la fel de bine in 
jocul de lumini, în sculptura, In 
muzică, in dans, Am încercat să facem 
evident faptul cà nu 


dansului e imediat accesibil altor 
arte, ci şi că 


$ specilicitatea fiecăreia 
poate fl pusă in valoare prin arta 
prea ades ignorată, a dansului 


SERGIU ANGHEL 


a 


numal universul 


PTE e 


* 


— 
-— á a : ee 


Este o achiziție de neînlocuit a 
§Ì\dììì estetice a secolulul XX ar: 
marea identității indestructibile 
dintre intuiție si expresie, dintre 
procesul creator desfăşurat în 
timp gi forma spațială care-l con» 
figure, Aversul material este 
avers pentru că are un revers 
spiritual, lar acesta se împlineşte 
creator datorită participării com- 
plementare a aceluia. În cuplul 
dialectic alcătuit de înțelegerea 
dintre proces și formă rezidă 
virtuțile creatoare obținute în 
orice operă de artă de activi- 
tatea desfăşurată de un artist 
Inteun timp si loc istoricegte 
precizate, Studiul artei, această 
activitate creatoare, devine stu- 
diul formelor ei expresive, 
mai precis, estetica specula- 
tNN se transformă în critică a 
formelor artistice, tot asa cum 
istoria artei nu va putea 
fi altceva dech extinderea, la 
dimensiunea diversităţii aspec- 
telor operelor de artă — impusă 
de timpuri si locuri diferite — a 
aceleiași activități critice, Or, 
critica formelor expresive este, 
là rindu-i, demers duplicitar, 
deoarece dezleagä, din ghemotocul 
de senzații alcătuit de sursa de 
stimuli senzitivi care este opera 
de artă concretă, acele configu- 
rari fizice care permit, prin 
însăși coerenţa lor formală, sen- 
surilor psihice să se exprime; 
si, încă, în particularitätile lor 
istorice, Condiția criticului se 
dezvăluie: un estet, pentru că 
facultățile senzitive sînt acelea 
care aleg senzațiile configurate 
calitativ, un gînditor care for- 
mulează aportul primei instanțe 
cognitive în simboluri si scheme 
formale, și un erudit deoarece 
calitatea sensibilă si rigoarea 
ern apreciază împreju- 
rări istorice determinate. ŞI, 
singura posibilitate de realizare 
a aprecierii estetice o constituie 
surprinderea intuiţiei în expresie, 
a procesului în formele care-l 
configureazi, Pentru că, spunea 
lon Frunzetti într-un studiu care-i 
marca debuturile activităţii de 
critic, de estetician activ, spornic 
aș zice — este vorba de «De- 
senul lui Leonardo» — «schemele 
formale nu sînt scheme formale 
decit în măsura In care pot da 
formå intuitlei ce le utilizează 
cu rosturi expresive, lar intulția 
artistului este în stare a fi sur- 
prinsă de critic numai în măsura 
în care | se suprapune, într-o îm- 
binare organică, schema formală», 


Aceeași conștiință a menirii 
criticii de artă cäläuzeste și 
studiul dedicat lul D. Paciurea; 
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CÄRTI/IDEI 


și cu aceeași acuitate analiticä, 
cu aceeași forță sintetică, Admi- 
rabilă pildă de consecvență pro- 
feslonalal Si de rezultate obținute 
în confruntarea cu formele ex- 
presive ale activității artistice 
creatoare, în cazul de fata, a lui 
Paciurea! Formularea lor concep- 
tuală se face prin intermediul 
unor «concepte» specifice acestui 
limbaj specific care este sculptura, 
și care sînt tocmai simbolurile și 
schemele formale proprii ei, Pen- 
tru că orice limbaj expresiv al 
unel activități conţine posibili- 
tätile stabilirii lui într-o limbă 
care-l elucidează și-l caracteri- 
zează prin intersubiectivitate, 
dacă nu cu intensitatea lui maximă, 
cel puțin cu gajul, ușor omologabil 
colectiv, al fidelității și usurintei 
transmiterii sensurilor sale íne- 
rente, Limbajului sculptural al 
activității creatoare a lui Dimitrie 
Paciurea, lon Frunzetti îi stabi- 
leste schemele și simbolurile 
formale care-l caracterizează, con- 
flgurindu-| într-o limbă care-i 
elucidează sensurile expresive. 
Lingvistică a formelor expresive 
ale sculpturii lui Paciurea, mono- 
grafia ce-i este dedicată revelează 
valoarea intrinsecă lor. De la 
critica periegetică, care deam- 
bulează în jurul unui centru de 
gravitație mereu ignorat, și de 
la interpretarea istorică, care pre- 
cizează circumstanțe exterioare 
și comune și altor activități, 
necreatoare, se trece la cea 
pătrunzătoare, prin intuitii ver- 
ticale, în miezul a ceea ce con- 
stituie principiul calitativ, el de- 
terminant, în sensul creator al 
cuvîntului, al acelor împrejurări 
istorice și exigente artistice în 
care s-a iscat și găzduit de operele 
de artă. Semnificațiile istorice- 
sociale și psihologice-individuale 
sînt orientate, calitativ, de sensul 
expresiv obținut, de artist, în 
formele expresive, și, de critic, 
din aceleași forme artistice. 

Insusirea fenomenologic& im- 
plicind participarea initial sinte- 
ticd sl apol, pentrua se comunica, 
scandată in « discontinuități » — 
«unitățile» limbii pästrätoare, 
paradoxal, ale «întregului» ex- 
primat de limbaj — care alcä- 
tulesc caracteristicile formale ale 
activității creatoare a marelui 
sculptor român, este demersul 
lul lon Frunzetti, ȘI ea ne dez- 
välule un Paciurea în adevăratele 
sale dimensiuni naționale și, în 
același timp, internaționale, în 
adevăratele rezonanțe sufleteşti 
care, În aspectele concret-istorice 


ale formelor sale sculpturale 
înfăţişează, concomitent, eter- 


nitatea calitativá a expresiei care 
le anímá, Am spus «adevárate » 
deoarece crítíca operelor lui 
Paciurea este o «știință» — în 
sensul acelei Kunstwissenschaft 
— a formelor artistice, confor- 
mitatea aprecieríi sale cu valoarea 
intrínsecá lor fiind verificatá de 
analiza stilisticä. 
Identificarea morfologiei operelor 
lui Paciurea înseamnă, simultan, 
individualizarea lui, inscrierea-i 
tipologică, deosebirea-i, prin com- 
parare, de alte posibile structuri 
formale și, tot simultan, obținerea 
rezonantelor sufletești proprii ei, 
istorice si de durată, rezonanţe 
cu funcţie de valorizare, filosofică, 
a semnificatiilor social-istorice. 
Critica de arta, astfel practicatå, 
este stiintå a formelor expresive, 
deoarece acestea sint concrete, 
dar si filosofie a lor, surprinzind, 
in materialitatea pozitiva, ima- 
terialitatea expresiva, care este 
absolută. 
lar Paciurea în activitatea-i crea- 
toare, exprimă — asa cum inve- 
derează autorul studiului discutat 
— prin formele artistice baroc- 
tipologizate, sensuri psihice carac- 
teristice acestora, iscate în ten- 
siunea puternică a raportului 
dintre artist și lumea potrivnică 
aspirațiilor salevalorice, raport re- 
zolvat calitativ datorită efortului, 
creator, al artistului care nu s-a în- 
străinat, orgolios, de lumea ce i s-a 
dat, decît pentru aoreordona, din 
dragoste, într-o înfățișare alta, 
superioară calitativ, înfățișare 
realizată de formele sculpturale. 
În ele se citește, irecuzabil, 
contribuţia lui Paciurea la istoria 
artei românești, şi universale, 
contribuție care-l ipostaziază, a- 
semeni lui Brâncuși, dar opus lui 
tipologic, în culme a sculpturii 
naționale și în precursor al unei 
întregi direcţii în sculptura 
contemporană universală. 
În felul în care au fost deslușite 
sensurile psihologice valorice 
inerente formelor sculpturale 
se citeşte contribuţia lui lon 
Frunzetti la dezvoltarea istoriei 
de artă, românești și universale, 
convins si consecvent că, pentru 
a folosi un argument de au- 
toritate, al lui Venturi — «is- 
toria artei este funcţie a criticii 
de artă». Si studiu-i va imprima, 
sînt convins, o direcţie în istoria 
artei românești ce va fi, sper, 
consecvent, continuată. 


CONSTANTIN CHIRCULESCU 
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ENERGIA CULORII 
Pictura contemporaná románeascá are IN 
Mihai Horea unul dintre cei mai auster! și 
rafinati « energeticieni » ai culorii, Preocupat 
de elaborarea unui cod pictural propriu, de 
unerea în lumină a vocației constructive 
a culorii, de relaţiile complexe dintre linie 
si culoare, artistul s-a «retras» o vreme 
în «cercetarea fundamentală » din domeniul 
limbajului expresiv, ca într-o asceză necesară, 
preliminară marilor gesturi. Toate expe- 
rientele din ultima perioadă au fost explo- 
rări ale valorii de construcţie și de s gerare 
a elementului cromatic, încercări de a da 
formei și culorii semnificații particulare în 
funcție de idee, rămînînd tot timpul în spe- 
cificul exprimării picturale. 

Variatele « testări » la care a supus elemen- 
tele primordiale ale compoziției pentru a 
le determina energia constructivă și calitățile 
poetic-evocatoare i-au dictat restrîngerea la 
culorile fundamentale și, momentan, op- 
tiunea pentru triunghi — simbol generic al 
triadei — ca formă complexă, sintetică, dina- 
mică, ale cărui translatii față de verticală, 
orizontală și diagonală îi permit sá edifice 
suprafețe modulare, de o logică severă a 
organizării. 

Tensiunea spiritului încarcă aceste geometrii 
spiritualizate ale unor tonuri delicate, fragile, 
aceste pale arhitecturi (« dematerializarea 
materiei » — astfel își preciza odată pictorul 
poziția față de material), cu sensuri, cu 
semnificații grave. Austeritatea nu exclude 
fiorul liric, aluzia metaforică, structurile ab- 
stracte, convertindu-se, prin meditaţia inclusă, 
în sisteme de metafore ideatice de o pene- 
trantă substanță poetică, de o tainică fervoare. 
În acord cu pictorul de șevalet, monumen- 
talistul năzuie la aceeași conexiune, la legi- 
tate. Mozaicul de marmură realizat pentru 
Fabrica de confecţii de la Tirgu Secuiesc, 
compoziție modulară organizată pe o schemă 
de dublă diagonală, nu rămîne doar o impe- 
cabilă structură geometrică sau o suprafață 
decorativă care înnobilează zidul. Pictorul a 
însumat rafinatei texturi cromatice un nucleu 
secret de semnificaţii : cele două centre care 
structurează mozaicul (un centru de iradiere 
a luminii si un altul, sumbru, al teluricului, 
al umbrei) par a evidenția însăși bivalenta 
alcătuirii umane. i 
In slujba aceleiasi idei este si compunerea 
contrapuncticå, in formå de fugå, a celor 
douå elemente (angulos si curb) care tes 
continuu, interferindu-se, sunetul de fond si 
motivul, creind o miscare ce spatializeazå 
lucrarea. 

Pictura lui Mihai Horea e o picturå orgolioasä 
UT comunicarea cu lumea 
camus Klee ale ium 
mai SR le ile PT Reg 
tului SEE et nei ale teg- 
ei structurare muzi la Cep de nee 
energia culorii se e A pietura ll gren 
spiritului arată a te Fumo renerglel 
Pru. OLGA BUSNEAG 
« Industrializare ». Mozaic marmurd, 

pentru Fabrica de confectii de la Ta on 


Autorul prolectului: MIHAI HOREA. E 
Eugen Kostandi, Alexandru Plugor, Ben Nap? S 
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SCULPTORUL SZERVÄTIUSZ JENO 


Nu poti să-l cunosti și să-l intelegi cu adevărat 
pe Szervátiusz Jen înainte de a fi trecut, 
o datå cel putin, pragul casei sale din Cluj. 
Începută in 1953 si situată pe Dealul Cetatuii, 
casa aceasta s-a înălțat treptat, de-a lungul 
anilor, prin truda sa și a fiului său Tibor, 
avînd la bază planuri proprii, amendate și 
completate în funcţie de criterii care n-au 
respectat întotdeauna legile arhitecturii. Ast- 
fel încît, în prezent, clădirea se prezintă 
vizitatorului ca o alcătuire stranie și mirabilă 
în același timp : pereţii sînt o suprapunere'de 
statui si de reliefuri de diverse mărimi, 
precum și de blocuri ce așteaptă încă să 
fie cioplite, în timp ce stilpii și grinzile sînt 
atlanti și figuri fantastice dăltuite în lemn. 
Cu pasiunea, cu priceperea si cu inventi- 
Vitatea meșterului popular, Szervâtiusz a 
tăiat singur în lemn canaturile ferestrelor 
și ale ușilor, iar apoi a confecționat mobi- 
lierul: mesele, scaunele, lavitele, dulapu- 
rile, impodobindu-le cu expresive si, nu 
o dată, amuzante si « funcționale » decoruri 
figurative. Alcătuită prin aditionarea suc- 
cesivă a, unor noi încăperi, întreaga con- 
structie se grupează, mai mult sau mai putin 
organic, în jurul unui imens spațiu central, 
acela al atelierului, unde pot fi intilniti 
adeseori împreună, mînuind ciocanele și däl- 
file, sculptorul septuagenar, fiul său, bine 
cunoscut pentru talentul original, și, de 
curînd, nepotul, 
Szervâtiusz Jenö, născut la Cluj, la 4 iulie 
1903, învață intli rotäria, meserie cu care 
s-au îndeletnicit de-a lungul decenillor multi 
dintre înaintașii săi, Cioplitul lemnelor fl 
ajută însă sä-5i descopere de timpurlu vocația 
pentru artă, pe care și-o cultivă apoi urmînd, în 
perioada 1925—27, cursurile serale de mode- 
laj si de desen la « Ecole libre de beaux-arts » 
din Paris, iar mai tîrziu, în calitate de audient 
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temporar, la Scoala de arte frumoase din 
Cluj. În tot acest interval, însă, lucrează în 
diverse ateliere de tîmplărie si se formează 
într-un fel ca autodidact, Ani de-a rîndul, 
în perioada interbelică, între o expoziție si 
cealaltă, a putut fi văzut, cu o ranitå în care 
se aflau uneltele, cutreierînd satele Transil- 
vaniei, poposind ici-colo pentru a lucra si 
pentru a aduna materiale, dar si cu scopul 
mărturisit de a studia chipuri reprezentative, 
de a putea cunoaşte îndeaproape destine 
umane semnificative, de a se pătrunde, în 
fine, de atmosfera si de spiritul baladelor, 
legendelor si povestirilor populare. Uneori 
adună în jurul său fii de țărani pentru a 
încerca să-i inițieze în tainele cioplitului, 
întotdeauna însă găsește răgazul și se oprește 
bucuros în preajma meșterilor mai în vîrstă, 
socotind că mai are de învăţat din expe- 
rienta lor. De-a lungul a cinci decenii de activi- 
tate creatoare, în mod exemplar consecvent 
aceleiași viziuni și acelorași idealuri umaniste, 
sculptorul a scos la lumină, din inerti bolovani 
și din trunchiuri de arbori, peste o mie de 
statui, prezentate în aproape o sută de 
expoziții personale și colective, 

In cîteva lucrări se poate identific 
neîndoielnică a unei componente expresio- 
niste, In lungile sale peregrinări, artistul 
a cunoscut și aspectele dramatice ale condiției 
ţăranului într-o societate nedreaptă și s-a 
simțit dator să le demaște. Suferinta din 
1936 este în acest sens o compoziție simbolică, 
cu supradimensionarea pe verticală a corpului 
secătult și scheletic, ca al unui Christ modern, 
înscriind un sfisletor accent tragic, Mai com- 
pactă volumetric, compoziția din 1939 repre- 
zentind o Femele aducind vreascuri $e carac- 
terlzeazá prin prezenţa unor asprimi lexicale, 
aslgurînd comunicării un caracter mai direct 
și mal eficient, Bocitoarea din 1957 și Nevă- 


a prezența 


Szervatiusz jenó pe prispa casei sale 
„ Autoportret, lemn 


. Cosas, lemn 
. Compozitie, lemn 
Mandarinul miraculos, lemn 


a apelind în acest caz 
ind ca elemente 
eriile si nedisi- 
pasäre, 1958, 
emei pieptänindu-se, 1962, 
, 1963, Pictorita, 1964). 
a in hile mitologii pägine, anotim- 
ile, zilele si noptile, fenomenele si fortele 
chipul unor personaje umane, 
ntotdeauna femei (Toamna, 1955, 
a, 1956, larna, 1958, Dimineata, 1959, 
. Dar mesterul continuá tradi- 
ilor anonimi si prin pasiunea sa 
tá pentru lemn. Cioplitor prin 
ntá, Szervátiusz a învățat de-a lungul 
anilor sá respecte forma si structura trunchiu- 
rilor si bustenilor. Lucrind, el nu ezitá ade- 
seori sá-si supuná compozitia directiilor si 
ucturii fibrelor, ceea ce are drept conse- 
un spor relevabil al expresivitätii 
si regina, Mandarinul miraculos, 1965, 
amilie de pädureni, Printul cioplit in lemn, 
1967). Aceeasi finalitate o are de altfel folo- 
irea frecventá a culorii, precum si preluarea 
a unor motive decorative de origine 


excele 


L 
vegetalå, modalitäti de expresie prin care 
| } Szervátiusz Jenö continuá in mod original 
oare întregi, populate tradiţii de sculptură gotică, precum și pe 
în acţiuni acelea ale cioplitorilor populari din Transil- 
vania MIRCEA TOCA 
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ERBEN EEE 


PETRE 
GRANT 


Mai existä In arta noasträ ingineri care 
«au trecut în tabăra» artiștilor, dar am 
impresia că d-voastră sinteti primul care 
a făcut acest pas şi încă într-un domeniu 
aproape lipsit de tradiţie la noi — grafica 
publicitară — astfel că debutul d-voastră 
coincide în bună măsură cu debuturile 
acesteia ca gen autonom. 


În grafica publicitară cred că într- 
adevăr sînt primul. Din vechea mea 
meserie mi-a rămas rigla de calcul 
(o scoate dintr-un sertar la indemínd ), 
de care mă folosesc foarte des și cu 
oarecare simt al frumuseţii matema- 
tici. După absolvire... 


- „inginer electrician in 1925 — datele 
le cunosc din fișa d-voastră de creaţie și 
din lucrarea de diplomă pe care o studentă 
v-a consacrat-o în 1969... 


Da, am făcut o singură zi de practică 
la o uzină din Paris. Îmi luasem și o 
salopetă superbă. Apoi, noaptea de- 
cisivă a vieţii mele, n-am dormit în 
noaptea aceea. A doua zi eram hotărît, 
sint grafician publicitar! Ce tupeu 
poate avea tinereţea ! 

E drept că înainte mai executasem 
nişte decoruri de film, desenam 
anunturi de ziar si mai des proiectam 
aranjarea vitrinelor, chiar si la gale- 
riile La Fayette, fáceam schite de idei 
si aceste idei erau, unele, cumpărate. 
Seara făceam, pentru mine, compoziții 
abstracte, figuri geometrice care se 
întrepătrundeau, cam ceea ce astăzi 
sint numite «figuri imposibile», 
influențate de geometria descriptivă. 


În 1926 aţi înfiinţat S,T.R.A.D.A., ceea ce 
înseamnă Studio tehnic pentru reclamă, 
artă decorativă si afişaj, primul la noi 
In ţară. 


Aceasta împreună cu Gheorghe Șerban, 


transilvănean, cu studii de drept, func- ` 


tionar, mult mai talentat decit mine 
la desen; el a devenit unul dintre cei 
mai buni fotografi ai noștri. Studioul 
era pe Ştirbei Vodă, colt cu Putul cu 
Plopi, Aveam și o frumoasă firmă cu 
explicația denumirii, A durat această 
colaborare aproape trei ani, am făcut 
atunci afișe premiate de Ministerul 
sănătății, altele pentru turism, agri- 
cultură, timbre cu Ștefan cel Mare, 
Mihai Viteazul, Beneficiile noastre se 
soldau însă cu sume foarte moderate, 
Vrind-nevrind, urma să-mi Încep, 
« cuminţit », activitatea de inginer, 
la uzina de avioane din Brașov, cind 
mi s-a propus — de fapt tot la sugestia 
mea — să organizez un studio pe 
lingă tipografia Luceafărul, cu care mai 
lucrasem pina atunci, 


Din 1928 pini in 1936 ati fost directorul 
artistic al acestul studio, timp In care ati 
realizat circa 100 proiecte de afișe. Este 


perioada în care s-a conturat un stil 
Grant caracterizat, cum se spune în 
lucrarea amintită, prin « concizie, sobrie- 
tate, siguranță în traseul liniar și dispu- 
nerea maselor de culoare», Aţi participat 
la expoziția internaţională « Biroul mo- 
dern» organizată de institutul român de 
organizare a muncii, v-aţi adus contri- 
butia la revista « Reclama». Ce există 
în spatele acestor date din istoria graficii 
noastre publicitare? 


La cele cîteva admiratii constante — 
Cassandre, Le Corbusier, Ozenfant 
— se adaugă învăţătura. Am învăţat 
oarecum pe spinarea clienţilor, dar 
am învăţat acolo și tot bagajul cunostin- 
telor poligrafice, am stat pe lîngă 
oamenii care reproduceau, în toate 
secţiile, zincografie, litografie. Mai 
era Cristea Muller, desenator, spe- 


cialist in litografie, pentru lucrări 
de precizie, și pictorul Rafalovici, 
care se ocupa de portrete; unii 


clienti cereau lucrări « academice ». 
Făceam fat& la toate categoriile de 
lucrări. Státeam lîngă mașină in 
timpul lucrului, cred că este iar ceva 
unic ca un grafician să aibă această 
deprindere. 


Care se pare că s-a pierdut, 


Am făcut și coperte de carte pentru 
« Cultura națională », « Cartea româ- 
nească », « Fundaţii », am făcut grafică 
mică, pliante, ambalaje. 


În 1935 s-a înființat O.N.T.-ul. Pentru 
această societate făceau afise Mac Con- 
stantinescu, Miracovici, Gesticone, Loe- 
wendal, Lena Constante; s-au organizat 
concursuri « România-delta», « România- 
ski». În 1936, la expoziția internațională 
de la Wroclaw, standul românesc — afișe 
de Grant, Miracovici, Gesticone, Molnar a 
obținut medalia de aur. Reviste din străi- 
nătate semnalau realizările graficii publi- 
citare românești. 

Cum una din marile «hibe» ale graficii 
publicitare la noi este «relația cu co- 
manditarul», vă întreb cum decurgeau 


aceste relații ale d-voastră cu comane 
ditarii? 


Cei mai mari clienţi ai mei au fost 
Loteria de stat, O.N.T.-ul, Luna 
Bucureștiului. Existau, de la caz la caz, 
toate categoriile de clienţi, de la cei 
mai abominabili la cei mai intelegätori. 
După «prinderea» încrederii, te 
lăsau să faci aproape tot ce vrei. 
După 8—10 ani de muncă, aproape 
tot ce propuneam era aprobat, Latura 
financiară era mai penibilă. Acum, cu 
preturi stabilite, s-a terminat discutia; 
dar nu erau comisii peste comisii, era 
operativitate, nu nenumărate discuţii, 
Si mai era încă ceva: era o partici- 
pare a publicului, erai oprit pe stradă; 
« Ti-am văzut un nou afiș», Aflsul era 
un eveniment, 


Despre participarea d-voastră la expor 
zlylile internationale de la Bruxelles, 
Paris și Now York, 


Profesorul Gusti a făcut apel la mine 
In vreo douä-trel cazuri, la expozitia 
din 1937 si la cea din 1939, Må cunostea 
de la «regia tutunului » și de la 
monografiile lul, M-a mágulit aceastä 
Incredere, Lucrau Mac Constantinescu, 
Octav Doicescu, Stefan Constanti- 
nescu, Miracovici, Pentru flecare ex- 
pozitle lucram aproape un an de zile, 
Cum aceste expoziţii erau o trecere 


în revistă a bogățiilor României, 
erau împărţite în secțiuni — econo- 
mică (la parter) și culturală (la etaj), 
În ambele cazuri am pregătit secțiunea 
economică, împreună cu Mac Constan- 
tinescu, 

Am văzut în aceste călătorii o grămadă 
de lucruri interesante; această muncă 
mi-a dat și o independenţă financiară, 
am. putut fi «liber profesionist». 
Am mai proiectat expoziţii în perioada 
1951—1957, la I.S.E. Decorativa. Am 
fost consilier la diverse edituri, am 
participat aproape 15 ani la comisia 
de evaluare... 


Despre fotografismul, naturalismul care 
se practica într-o anume perioadă... 


De la primele lucrări am simţit 
nevoia să ating o perioadă fotografistă, 
să mă apropii de studiul naturii. 
A fost un meandru al carierei prin care 
trebuia să trec. Acum vinătorii 
și pescarii, « comanditarii» mei, îmi 
cer ca fazanul să fie fazan și peștii 
să aibă numărul de solzi reglementar. 
Cred că orice artist, în special in 
grafica publicitară, trebuie să aibă un 
bagaj multilateral, să știe de toate, 
de la perspectivă la literă, ca să poată 
face fata diverselor comenzi, să nu 
fie ghidat de impotenta sa. 


De pe platforma a aproape 50 de ani de 
profesie, ce sfaturi ati adresa specialiş- 
tilor din România? 


Soclu, statuie în viață... Nu uita 
matale că eu încă lucrez | Dar există 
niște puncte care aș dori să nu fie 
omise: să trecem repede peste aspectul 
moral al chestiunii, peste faptul că în 
toate profesiunile, în toate artele 
sînt respectaţi decanii, că există o 
cuviincioasă stimă pentru cei care s-au 
manifestat si ridicat de-a lungul 
deceniilor. Lucru care nu mai este 
valabil în grafica publicitară. Orice 
absolvent nou-nout « ştie » incompa- 
rabil mai mult decît știi tu după vreo 
50 de ani de meserie. Descurajant ! 
Te simți inutil si ti se dovedește 
multilateral. De exemplu, în 1973 
nu am fost măcar anunţat că va avea 
loc o expoziţie de grafică (cu afiş, 
cînd va fi jurizat, inaugurat); am aflat 
intimplátor la o săptămînă după des- 
chidere. 1) Grafica publicitară nu 
este o artă decorativă, menită să 
decoreze o hirtie de 70x100 cm, 
un panou, un oras. Ea are o altă 
misiune. Graficianul trebuie să se 
pună în slujba tezei de pledat, să 
găsească o Idee publicitară întii si 
apoi o idee grafică, Cele douä idei 
trebuie sá se suprapună, 2) Coexis- 
tenta stilurilor: au existat In toate 
epocile 


stiluri diferite, Manet il 
dispretuia pe Renoir; amindoi au 
rămas 


mari artiști pentru osteritate, 
Astázl existá pericolul unilateral 
Cei mal tineri cred şi fac totul să 
convingă administrativ că viziunea 
ler și numal a lor este Singura valabilă 
sînt convinși că dețin Singura rețetă 
UL Chit cà de fapt unul « vede » 
numal Jugends 

ME, g til iar altul numai 


Că tendințele noi, tineresti — a nu se 


este nou dar e foarte modern)-trebuie 
treptat sá-si facă loc, este evident si 
in firea lucrurilor. Si noi, cei de o 
vîrstă cu Bauhaus-ul să zicem, am 
înlocuit cîndva zorzoanele 1900, dar 
am făcut-o cu mijloace profesionale, 
nu cu lupta de culise, Nenumårate 
propuneri ne-au fost respinse pinå 
s-a intredeschis usa graficii moderne, 
în preajma lui 1930, Dar lupta a fost 
«sportivå»: cu pensula, creionul si 
bineînțeles cu capul, Nu cu maşina- 
fiuni în «comitete și comitii». În 
ziua cînd comanditarii îmi vor da a 
înţelege că maniera mea este vetustă, 
depăşită, mă voi retrage, considerind 
lucrul neplăcut, dar normal; îmi dis- 
place însă a fi « torpilat ». 3) Tiparul. 
Noi nu sîntem cunoscuți ca pictorii, 
sculptorii prin unicate, Lumea ne 
cunoaște prin reproduceri, multipli- 
cări. Uneori tiparul deformează, in 
asa hal, lucrările, încît aproape nici nu 
le mai recunosti. Si aici e una din 
cauzele pentru care grafica publicitară 
e dispretuitå chiar printre artişti. 
Ea e « cenusåreasa ». 4) Tendinte noi. 
Unele stiluri si curente in artä tind så 
prelungeascá opera inceputà de prede- 
cesori. Continuatori, desávirsitori, 
care preiau ștafeta din miini obosite și 
bătrîne, sau, de multe ori, din minţi 
care nu mai cred, deceptionate sau 
doar nesigure. Așa ar fi perfect, simți 
că mergi către ceva, în măcar aproxi- 
mative direcţii. Dar prea se merge 
de multe ori chiar ca în revistele 
de modă: fusta lungä—fusta scurtă 
si iar lungă, pantalonul ingust—lat, 
lat—ingust. Nu mai existä vectori, 
Richtlinien, decît doar incoerentele 
modei. In numele modernului ni se 
Propun azi noutäti vechi de 80 de 
ani! «Art nouveau, que de crimes 
l'on commet en ton nom!» 


(Toatä aceastä discutie a fost de multe ori 
întreruptă de o alta. În viata extra- 
artisticä, Petre Grant este un împătimit 
de muzicá, de drumetie si mai ales de 
pescuit. Cum fotograful nostru, Anastasie 
Cartojan, este si el mare pescar, conver- 
satia noastrá despre artă a fost impänatä 
EN conversaţia lor, a marilor pescari— 
Pentru fiecare trofeu pescăresc, contra 
traditionalelor glume, Petre Grant livrape 
loc« documentul», fotografüle marilor lui 
izbinzi—despre «locuri» minunate, nume 
de canale si coturi ale Deltei, pe care ei 
le ştiau mult mai bine decit principalele 
străzi din centrul Bucureştiului — despre 
efectele îngrijorătoare ale poluării, 


Samd, De aceea, discuția a avut 
destule...) 


Să revenim. Să nu uităm că grafica 
publicitară are legături cu publicul. 
Cum arată și numele. Ea trebuie să 
trezească o  comprehensiune din 
partea unui public mult mai larg. 
Ar trebui consultat mai mult publicul, 
nu să ti dai pe gît ce vrei tu — fie 
că asta e ceea ce presupui tu că vrea el. 
Tinerii graficieni care « ies în arenă» 
astăzi sînt mult mai pregătiţi decit 
generaţia noastră, a autodidactilor. 
Ei trebuie så tind seama de doleantele 
publicului, dar så nu cadà in kitsch 
di nici în «gustul artist», căci 5) 
arta nu este numai un dans în fata 
oglinzii, Cine a spus asta? 


confunda nou cu modern (Jugendstil-ul nu Interviu de MIHAI DRISCU 
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arhiva bråncusi 


O VIZITA IN IMPASSE RONSIN 


Primim din partea criticului si artistului 
Klaus Jürgen-Fischer, redactorulsefal re- 
vistei « Kunstwerk» din Ulm, informarea 
si ilustratia privind lucrarea sa omagialä 


In 1952 l-am vizitat pe Bräncusi, 
împreună cu sculptorii O. H. Ha- 
jek și Emil Cimiotti, în timpul 
unui sejur de studii la Paris. «lm- 
passe Ronsin», unde Brâncuși 
trăia, ca să spunem asa, în hátisul 
marelui oraș, era greu de găsit. 
Şi cînd, după îndelungi căutări, am 
ajuns in fata ușii atelierului cu 
un Singur nivel, situat in capătul 
unei fundäturi, am tras multă 
vreme zadarnic de clopotelul de 
modă veche. Începusem să pier- 
dem speranța de a-l putea cu- 
noaște pe legendarul maestru, 
cînd am auzit ‘un tirsit ușor, 
uşa s-a intredeschis, iar prin 
crăpătură ne-a cîntărit din ochi, 
sceptic, un moșneag scund, cu 
barbă alba, îmbrăcat într-un 
soi de suman. Noi nu vor- 
beam prea bine frantuzeste si 
am fost nevoiţi să ne descurcăm 
jumătate pe nemteste, ceea ce 
i-a sporit si mai mult neincre- 
derea. 
A durat ceva pinä ce Bráncusi sá-si 
dea seama cá sintem niste studenti 
care vor sä-i vadá sculpturile. Pä- 
rea foarte suspicios si neobisnuit 
cu vizitele, Intr-un tirziu, cu un 
aer ostil, ne-a läsat inäuntru. Ate- 
lierul, nu prea vast, avea dezo- 
larea unei capele mortuare, Toate 
sculpturile erau acoperite cu 
cirpe, cu exceptia marilor coloane 
ce se inaltau în apropierea feres- 
trei, Bräncusi a interpretat gresit 
sfioasa evlavie cu care priveam în 
jur, Ne-a aruncat aspru! « Mais 
ne pas rire | Mais ne pas rire |», 
A spus-o in asa fel incit doar 
unul dintre noi a inteles, Brän- 
cusi a clarificat atunci lucrurile 
rostind «Ne faire pas; He, he, 
he 1», imitind un hohot teribil, , , 
Ne-am speriat și l-am asigurat 


RECTIFICARE, În nr, 8/1973 al revistel, In 
articolul « Brâncuși gi modelele sale » a apfrut, 
în citeva locuri, dintr-o eroare, datarea 1910, 
La pag, 12, la legenda Imaginii 4, data corectă 


« Pentru Constantin Brâncuşi». În același 
timp d-sa ne comunică și textul, tipărit în 
1969 în revista sa, relatind vizita făcută de 
autor în atelierul marelui sculptor, in 1952, 


cum am putut mai bine de res- 
pectul nostru. În sfîrșit, s-a decis 
să ridice cu miini atente cirpele 
prăfuite si să ne arate lucrările 
ca pe niscaiva tezaure personale. 
În tăietura de brici a conturelor 
volumelor tensionate straluceau 
magic suprafețele suprapolisate. 
Nouă ni s-a tăiat respiraţia. Acel 
mare sentiment de libertate, în- 
cărcat de tnsufletire și fägäduintä, 
pe care arareori îl poate trezi 
arta, ne-a vrăjit. Acţiunea aproape 
sacrală pentru care nici unul din- 
tre noi nu era pregătit, ne des- 
cumpănise. 
Era limpede că Brâncuşi nu mai 
lucra mult. Isi petrecea cea mai 
mare parte a timpului polisînd 
suprafața lucrărilor cu nimic alt- 
ceva decît cu vată pentru a ob- 
ține strălucirea maximă. In timpul 
vieții sale nu exista in Musée 
d'Art Moderne decit o singurä 
sculptură de el, Suprafaţa ei în- 
cepuse så se abureascá. Bråncusi 
se supunea deci unei munci sisi- 
fice. 
Actuala reconstituire a atelierului 
lui Bráncusi in Musée d'Art Mo- 
derne nu produce acel impact al 
spatiului si acea atmosferä pe care 
le pästrez in amintire. Oricit de 
mult ne-au fascinat atunci operele 
lui Brâncuși, n-am înțeles totuși, 
pe vremea aceea, soclurile aidoma 
unor altare. Noi fusesem în- 
våtati să respectăm continuitatea 
neîntreruptă, consecventă, a for- 
mei. Brâncuși s-a sustras — așa 
cum m-am lămurit abla mai tir- 
ziu — reprezentării functionalist- 
puriste a formei, pe care sculp- 
turile sale o neagă vizibil prin 
exotismul subtil al soclurilor, 
KLAUS JÜRGEN-FISCHER 
Traducere de MARCELA PALANCEANU 


esto 1911, lar la legenda Imaginii 7 1901 

1 i yla 
pag. 13 col, 2, rindul 21, gl col, 3, r 
se va citi «anul 1911 », ! vi Wi gi 
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LUMEA FORMELOR CARE DISPAR (2) 


documente din asezárile vilcene 


In « argumentul » apärut sub titlul de mai sus in numä- 
rul 7/1973 al revistei ARTA evocam destinul unor 
«oblecte » de artå popularä din lumea satului, pornite, 
ireversibil, pe un drum care, in cel mai bun ca2, poate 
duce la vitrina de muzeu. Plecasem atunci la drum, 
cu fotograful Nicolae Sändulescu, prin asezärile vilcene, 
între Oli si Olteț, culegind imagini de forme aflate 
încă «in Viaţă » în mediul lor firesc: forme de lemn 
cloplit, numeroase încă în județul Vilcea, bogat în 
păduri sl azi, cu sate în care trăiesc si mai lucrează 
un număr de meșteri, 

Ne continuăm acum drumul pe aceleaşi vai, 


Un mogtor de case de lemn din Obrocesti și-a înfipt cu un gest 
oblinult securea In « bedreagul » pe care sa sult så tale cu un 
enorm forăstrău prins în « războlu » (cadru), dulapi groși dintr- 
un trunchi de arbore doborit în pädurea de pe coastä (1). 


Cosoroabil eloplitä cu X-url #Ìmtate sprijinind grinzile cu discuri 
In rellef la prispa unel case vechi (2), 


Stilp de poar cu sigonti și rozete solare la i 


Ntrarea unei gos. 
Podäril de pe valea Cernlsoara (3), 


PAUL PETRESCU 
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OPERIRI ARHEOLOGICE 
Fe ALE REPUBLICII 
POPULARE 
CHINEZE 


SALA DALLES 
Decembrie 1973 — februarie 1974 


Cele peste douä sute de expo 
nate (vase de bronz, lac, por- 
telan sau argint, figurine de 
teracotă, ceramică sau piatră, 
diferite obiecte de uz casnic, 
cupe de jad, căni și casete de 
aur, arme, farfurii, veșminte, 
țesături de mătase, estampaje 
după desene gravate, copii după 
picturi murale, modele în cera- 
mică ale unor clădiri etc. etc.) 
sînt doar o parte a numeroaselor 
obiecte găsite în morminte, în 
săpăturile efectuate asupra ves- 
tigiilor unor orașe, cuprinzind 
o perioadă de 22 secole (din 
sec. V î.e.n. pînă în vremea 
dinastiei Min din secolul XVII). 
Vastitatea si frumusețea acestui 
întreg material muzeistic con- 
firmă odată mai mult faptul, în 
genere unanim recunoscut, că, 
deținătoare a unei tradiţii de 
mai bine de trei mii de ani, 
cultura chinezä rämine pe tot 
ecest parcurs una dintre cele 
mai profund originale din cite 
se cunosc. Incä dinainte de ridi- 
carea Marelui Zid Chinezesc, in 
secolul Ill î.e.n., care i-a favorizat 
© dezvoltare proprie, prea putin 
marcatä de influente sträine, 
civilizatia chinezä acumu- 
lase o perioadä de aproape 15 
secole de pregätire, din care 
s-au găsit vase de argilă, cera- 
micä si bronz, jaduri, måtåsuri 
și lacuri, deosebit de frumoase, 
cu decorații bogate. 


Din această perioadă se înscriu 
in expoziție descoperirile din 
morminte situate în provinciile 
Anhuei si Hăpei (secolul V 
Leni, 

Selectia de obiecte reprezen- 
tative a celor 500 si respectiv 
400 obiecte descoperite In aceste 
morminte — clopote si vase de 
bronz — sînt de o măiestrie 
tehnică si nobleţe stilistică în- 
trecînd pe a altor civilizații din 
perioada respectivă. Paravanul 
ornamental, pictat cu păsări și 


1 1. Vas « Kundika» — cu motive florale gravate, porțelan alb din Cuptorul Ting. Descoperit ín fundatia pagodei Templului 
Jin Ci. Dinastia Sun de Nord, Tinsien (Provincia Häpei ) 
2. Vas de mincare «ting» al marchizului Tsai (I). Bronz. Mormíntul marchizului Tsai (Provincia Anhuei, sec. V î.e.n.) 
Ceainic decorat cu o pasóre si un animal. Bronz. Mormínt din perioada dinastiei Han de räsärit (provincia 
Ciansu, sec. Il e.n.) 


w 


animale, denotä inca atit de tim- 
puriu acea expresivitate a miscäril 
sugerate intr-un ritm învăluitor, 
una dintre 


care va constitui 
trăsăturile picturii chineze de 
mai tîrziu. 


Odată cu dinastia Han (206 î.e.n. 

220 en) si cu primul 
stat centralizat, China a cunoscut 
acea stabilitate și prosperitate 
care să-i permită să devină puterea 
principală a Extremului Orient, 
«tara måtåsii», deţinătoare a 
renumitului drum de caravane 
care ajungea pînă la Roma. 


Săpăturile în morminte din aceas- 
ă epocă au dezvăluit nume- 
roase obiecte, de o mare varie- 
tate, printre care vase bogat 
ornamentate, veșminte de mă- 
tase, broderii, figurine de lemn, 
statuete, vădind înaltul nivel ar- 
tistic la care se ajunsese. Cele 
patru sicrie ale sarcofagului de 
a Mavantue, provincia Hunan 
din secolul Il î.e.n.) au capacul 
și feţele laterale lácuite și pictate 
cu nori și animale fabuloase de o 
mare fineţe si impetuozitate, în 
arabescuri de flacără; o fantezie 
combinatorie mai mult ferme- 
cătoare decît fnspaimintatoare, 
imprimä-acea mișcare dansantä, 
de gratioasá simetrie specific 
orientală. Folosirea culorii este 
la fel de rafinată ca și aceea a 
ductului, a liniei, cu sonorități 
surde și calde. Obiectele în for- 
me zoomorfe sau cu ornamen- 
taţii de animale se înscriu stili- 
zărilor de un mare rafinament 
reprezentational. Forma esentia- 
lizatä a speciei este trasä in 
genere cätre configuräri in care 
migala unui mestesug desävirsit 
se îmbină cu originalitatea artis- 
tică. Figurile mai păstrează din 
hieratismul începuturilor, care 
se va afina la cele de teracotă 
ale unui mormint din timpul 
dinastiei Suei (581—618) către 
o mare simplitate, graţie și no- 
blete. Putin înainte, de altfel, 
trăise celebrul creator al teoriei 
picturii chineze Sie Hă (479 — 
542), autor al unui tratat tradus 
in mai multe limbi europene. 
Descoperirile de la Cianan si 
din morminte din timpul dinastiei 
Tan (618—907) vädesc noua pe- 
rioadá de strälucire şi forță a 
Chinei, cu întinse relații cul- 
turale. În capitala Cianan erau 
chemaţi învățați si artisti. din 
alte ţări, determinînd epoca de 

clasice chineze. 


aur a poeziei 
Figurinele de animale și oameni 
se individualizează si capătă o 
expresivitate si o miscare preg- 
nant, Cámilele si caii, de un 
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puternic realism, vorbesc despre 

rezenta in epocå a celebrului 
Han Gan (720—780), nume a- 
proape legendar, care fácea stud il 
dupä naturä in grajdurile impe- 
riale. lar copiile de pe picturi 
murale amintesc cá in aceasta 
vreme s-au schitat cele douä 
scoli ale peisajului, care se vor 
diferentia apoi tot mai mult : 
Scoala din Nord si Școala din 
Sud. Personajele se alătură as- 
pectelor din natură într-o eurit- 
mie compozitionalá de mare fi- 
nete, confirmind virtuozitatea 
träsäturii caligrafice de sugerare 
a realului, specificä artei chineze. 
Perioada dinastiei Sun (960 — 
1279) este in genere consideratä 
culmea rafinamentului in traditia 
artisticá a Chinei, si o culmea 
artei universale. Depozitele sub- 
terane de la fundaţiile unor 
pagode construite în provincia 
Hăpei în secolul X au prilejuit 
expunerea unor vase de o mare 
puritate și grație stilistică, cum 
sînt vasele Kundika din porțelan 
cu motive florale gravate, unul 
dintre acestea ornat cu cap de 
dragon, sau ibricul de porțelan 
în formă de papagal. 


Din perioada dinastiei mongole 


CAPODOPERE 
ALE ARTEI 
MEXICANE 


SALA DALLES 


Ianuarie 一 februarie 1974 
Expoziţia « Capodopere ale ar- 
tei mexicane » -se înscrie într-o 
serie de manifestări care au mar- 
cat, în cursul ultimei decade (196 
—1975), «ieșirea în lume» a va- 
orilor tradiţionale ale popoare- 
or din America centrală: expo- 
zitia de artă maya din Guatema 
expoziția de orfevrărie din Co- 
umbia (prezentată și la Bucu- 
rești sub titlul Tezaurul din 
Eldorado). Fenomenul are semni- 
ficatiile sale proprii, depășind 
poate intenţiile imediate ale or- 
ganizatorilor. Este vorba de pro- 
cesul lent si delicat de consti- 
tuire a unei «constiinte colec- 
ive» a întregii omeniri, a oecu- 
menei, fundamentată pe cunoas- 
erea reciprocă a valorilor pro- 
prii fiecărei colectivităţi istorice 
constituind omenirea coniempo- 
rană. 

Înscriindu-se 


la 


poate mai mult 


regatul Tu (Pro. Yuan provin o serie de alte decît altii in aceastá idee, mexi- 

; 1D Hebel: Ry Rae koe mmus d een S obiecte remargabie artistic. Or- canii nu s-au mulțumit sá pre- 
. Fiamibar model ), ortelon-celadon. ormint ın erioada inastiel uei namente e ictate e vase Si 1 D E peau 1 

(Provincia Hanan, anul 595 e.n.) P P x zinte numai un fragment din 


estampajul unor gravuri pe pia- 
trá gráiesc despre faptul cá acum 
s-a dat o atentie deosebitä legä- 
turii dintre tehnica picturalá si 
cea a caligrafiei pe linia vigu- 
roasei traditii din perioada di- 
nastiei Tan. 

Mai figurează în expoziţie si 
cîteva obiecte scumpe din pe- 
rioada dinastiei Min (1368— 
1644), cum sînt cupele de jad 
pe suporţi de aur și argint, 
n totalitatea ei, expoziția reu- 
seste să sugereze ceva din acel 
miraj pe care secole de-a rîndul 
China l-a exercitat asupra Euro- 
pei prin obiectele sale pre- 
loase, greu sau chiar imposibil 
de reprodus, si care erau päs- 


rate ca însemne ale unor tă- 
rimuri de basm, necunoscute, 
uneori în camere special ame- 
najate pentru lucruri preţioase 


$| rare: cabinets de curiosités 
sau Wunderkammer, Expoziția dez- 
välule, totodatä, si mal cu seamä 
$| prin cele două filme docu- 
mentare care o însoțesc, munca 
asiduă și tenace a arheologilor 
chinezi din zilele noastre, de a 
scoate la lumină și a păstra 
relicvele temellllor actuale! lor 
civilizaţii, 


NINA STĂNCULESCU 


cultura lor, adresîndu-se unui 
grup relativ restrîns, specializat, 
de public internațional, ci au tins 
să se prezinte integral, cu ma- 
nifestările forței creatoare a po- 
porului mexican în succesiunea 
lor istorică de-a lungul milenii- 
lor, din cele mai vechi timpuri 
şi pînă astăzi: o «carte de 
vizită » ` istoric-cultural-artisticà 
alcătuită numai din capodopere. 
Proiectul, interesant şi nu lipsit 
de îndrăzneală, a fost numai par- 
tial realizat: imaginea este cu- 
prinzătoare, dar nu întotdeauna 
concludentă. Tabloul desfăşurării 
istorice si a bogăției creației, cu 
cele două filoane ale sale 一 aulic 
şi popular — este suculent rea- 
lizat si pe alocuri chiar ametitor、 
Dar sensurile profunde ale aces 
tel creații ne scapă de multe ori. 
Faptul se datoreste unei conditio- 
nări obiective: capodopera, ori- 
cît de reprezentativă ar fl ea, nu 
poate sugera întreaga complexi- 
tate a ansamblului, spiritualitatea 
specifică din care s-a desprins. 
S-ar putea spune că numai o ast- 
fel de expoziție arată cu sufici- 
entă claritate în cît de mare mă- 
sură afirmația că opera de artă 
vorbește direct simțurilor, fără 
să aibă nevoie de intermediari 
conceptuall, nu este decit o pre- 


| clusiv de perfecțiunea realizării 
tehnico-artistice. Doar în aseme- 
nea împrejurări, cînd opera de 
artă rămîne un semn vizibil pen- 
| tru o comunicare spiritualå care 
nu se poate realiza decit imper- 
fect si tulbure, ne dám seama cit 
de mult sensibilitatea si intele- 
| gerea noastrå sint conditionate 
de sistemul de forme si idei in 
mijlocul cåruia tråim. Este cu 
| atit mai mult de regretat faptul 
cà aparatul documentar — piese 

y de graficá, fotografie, film, bandä 
sonorä care sä integreze piesele 
expuse in ambientul, miscarea, 
ritmul si sonoritatea lor speci- 
fice, facilitind intelegerea mesa- 
jelor — este inegal ca importantá 
si eficientä, ba chiar uneori ex- 
trem de exiguu. Din acest punct 
de vedere este caracteristicä 
reacția. publicului, care in multe 
cazuri- parcurge expoziția im- 
presionat de socul de exotism si 
enigme, dar fără să înțeleagă 
profund sensurile atît de diverse 
ale operelor din diferite epoci 
si domenii, legătura subtilă din- 
tre ele — peste epoci, tehnici, 
stratificări — legătură . care de- 
termină, în ultimă analiză, tocmai 
specificul spiritualității mexicane. 
Este incontestabil, însă, că spe- 
` cificul acesta, expoziția propriu- 
Zisá izbutește totuși să-l etaleze. 
Încă de la primele piese se de- 
gajă cîteva trăsături care rămîn 
caracteristice pentru toate ope- 
rele expuse: contrastul violent 
— si în general violenţa senti- 
mentului — un anumit gust al 
grotescului dramatic, senzaţia de 
luptă înverșunată a creatorului 
cu materia—suport al creaţiei, 
în sfîrșit diversitatea proteică a 
formelor, fantezia luxuriantá, 
desi nu lipsitá de o anumitä dis- 
ciplinä, sint prezente in arta pre- 
istorică, în aceea clasică prehis- 
panică, în barocul popular al 
epocii coloniale, precum și în pic- 
tura contemporaná, ilustratä nu 
numai de marii muralisti ci si de 
O bogatä creatie «de șevalet », 
Ele se regăsesc cu egală forță în 
arta populară, în măștile și fan- 
tosele de carnaval, în olärla smäl- 
JuÍtã si în produsele meșteșuga- 
rilor artistici, în textile și În cos- 
tum, Un element de reflecţie 
este și predilectia pentru baroc, 
Fără îndolală, cel putin pentru 


| judecatå de diletant, ( bisnuit så 
| aprecieze creatia in functie ex- 
| 
| 
| 


perioada prehispanicä, se poate 
vorbi si de epoci clasice — carac- 
terizate prin echilibru. Dar ba- 
‘ocul (în calitate de categorie es- 
etică) isi face apariția încă din 
cultura aztecă, cu formulele ei 
de expresie copleșitoare și agi- 
tate de o tulburare dramatică in- 
terioară, irupe cu violenţă in ba- 
rocul popular și domină pictura 
contemporană, cu cromatismul 
ei violent, cu o exuberantä ade- 
sea sfisietoare. Dincolo de valoa- 
rea de träsäturä specificä domi- 
nantä, barocul din arta mexicanä 
ridicá o problemä mult mai com- 
plexá si mai delicatá, pe care cer- 
cetarea noastrá abia acum o se- 
sizeazá: aceea a translatiei reci- 
proce a sistemelor de forme, a 
sistemelor culturale. In aceastä 
perspectivä barocul capätä sem- 
nificatia de categorie formalä, 
factor comun între două univer- 
suri spirituale, Este poate aci o 
cale de investigaţie care rămîne 
încă a fi destelenitä si pe care 
expozitia ne-o relevä. 


RADU FLORESCU 


1. Artă populară mexicană, Arborele 
vieții, ceramică pictată. Matamoros de 
Izucar (statul Puebla), 

2, Civilizaţia aztecă. Macehual. Om 
din popor pe Jumătate gol. Piatră, 
3, Clvilizaţiile Coastel Pacifice, Figurină 
reprezentind un bărbat sezind, nud, 
purtind coller, cercei și ornament la nas. 
Teracotd rosle lustruită, 

4, Civilizaţia. olmecd, Luptătorul (cca, 
500 f.e,n.) 

5. Civilizaţia” zapotecd, Urnd funerară 
cu 13 șerpl și o zeiță a Terrel, Pòmint 
ars cu urme de vopsea rosle 

6, Clvilizasille Coastel Pacifice. Om ghe- 
mult. Teracotd roșie lustruitè 

7, Artă populară mexicană, Ghips, 
8. SIQUEIROS DAVID ALFARO: Parti- 
zanul, 1958. Pollester pe pinză 


Nud, 1971 
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DAN NEGOESCU 


Pictor, Născut la Predeal, la 16 octombrie 1939, 
Studii; absolvent al Institutului de arte 
Baba (1966) 
Din 1966 participă la expoziţii de stat și la alte manifestări colective, 
Expozltil personale: 1970, 1971 Bucureşti, 

Participări la e 


“Po româneşti organizate în străinătate : 1970 — Roma, Florența, Stuttgart; 1973 — | 
Osaka 

Participări la expoziții Internationale: 1971 = Paris (concurs International de portrete), Pontelongo- 

Padova (concurs Internatlonal de ictum 1973 — Szczecin (Blenala nternationalà de pictură), 

Promil: 1971 = Premlul pentru « Cea mal frumoasă operă a unul pictor străin » (Pontelongo-Padova), 


plastice « Nicolae Grigorescu 


» din București, clasa Corneliu 
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4. Homo faber 

5. Note de drum IV 
6. Atelierul diminetii 
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Aceste supradimensionate roade ale pämintului — fructe si legume familiare sau vietuitoare 
ale ierburilor — par rezultate dintr-o exaltare metaforicá robustä, dintr-o tensiune meditatä 
a expresiei hiperbolice, evocind parcá acea desfásurare grandioasä a metaforelor prin care 
un Góngora exprima candoarea intilnirilor sale cu toate manifestárile naturii; si giganticele 
mulaje, cu crusta lor perfectá de platinä si aur, par egiptiace sarcofage aurite ale cine stie cäror 
zeitáti solare ce au alcátuit in timpuri mitice acea curte impäräteascä fabuloasä din bizantina 
« Istorie a poamelor » ce ne-a rămas apropiată prin stihurile lui Anton Pann: iată masca de 
lucios portelan sau mat biscuit sau de incoruptibil aur a uriesului « marele logofat Märul », 
masca de aur a « gonitoarei de duh Mazăre, cap far’ de trup », cea de aur si platiná a « ispräv- 
nicesei celei mari si de tainá, Nuca». Aceste prototipuri gigantice ale unor roade pämin- 


w 
VITALIE N ERE UTA testi nu sint investite cu o dimensiune iluzorie, nu au nimic spectral, halucinant, pentru 


cå nu sint raportate la dimensiunea fizicå a omului, ci la dimensiunea ce pare nelimitatå a noii 


If | TI S | M | O N E S C U sale sete de candoare. THEODOR ENESCU | 


dovada unei puternice influente sim- 
boliste, suferitå odatå cu sosirea sa 
in capitala Frantei. De indatä ce a 
sosit la Paris, Pallady a fost pus, 
datorită unor circumstanţe familiale, 
în contact direct cu Puvis de Chavannes, 
care o cunoscuse pe mătuşa lui, o 
Cantacuzino cu care ulterior se va 
căsători. Portretul ei, auster si solemn, 


CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


PARIS 


Aşa cum am anunţat într-un număr 
trecut, la Muzeul de Artă Modernă 
al orașului Paris a avut loc, între 
7 decembrie —7 ianuarie 1974, o 
retrospectivá Theodor Pallady. Publi- 
cám extrase din textul catalogului, 
semnat de Jacques Lassaigne. 

Aratind ca Theodor Pallady, care 
este unul din cei mai mari pictori 
romäni moderni, s-a format ca pictor 
in Franta, inspirat de peisajele si de 
atmosfera capitalei franceze, Lassaigne 
scrie; «A fost prieten cu multi 
dintre artistii nostri si, in mod deo- 
sebit, cu unul dintre cei mai mari — 
cu Matisse, pentru care era ca si un 
frate. Publicám, de altfel, in acest 
catalog, pasionante extrase ale cores- 
pondentei pe care a purtat-o. [...] 
România, unde avusese întotdeauna 
prieteni și colecționari ferventi, i-a 
adus în ultimii lui ani un meritat 
omagiu si, la rîndul ei, Franţa se simte 
datoare să confere lui Theodor Pallady 
locul pe care munca sa printre noi si 
legăturile pe care a ştiut sá le cimen- 
teze cu țara sa adoptivă le justifică 
pe deplin. Acesta este scopul prezentei 
expoziții, care reunește cea mai va- 
loroasă parte a operei sale; picturi și 
desene. [...] 

Este un document de o scriitură vie 
si evocatoare, intrecind cele mai bune 
pagini ale lui Léautaud, cu care de alt- 
fel deseori se aseamănă, Nu ne mal 
este permis să Ígnorăm astăzi care 
a fost calitatea acestui spirit, [d 
La Secţia de grafică a Muzeului de 
Artă din București și la Biblloteca 
Academiei au putut fi colectionate 
multe desene, Ele aruncă o admirabilă 
lumină asupra originilor artei și 
obseslilor sale, asupra anilor de for- 
matie din atelierul lui Gustave Mo- 
reau și asupra unei adevărate pasluni 
pentru peisajele urbane. Pallady a 
cercetat, neobosit intimitatea cartiere- 
Jor pariziene și a anumitor orașe 
franceze de provincie, pe unde a po» 
posit, In aceeași măsură ca și vechile și 
pitorestile cartiere bueureptene; , 1 
Opere anterloare primului război 
mondial sînt rare; găsim totuși în ele 


făcut de Puvis de Chavannes, figurează 


la loc de frunte în Muzeul din Lyon. 
Datorită ei tînărul pictor fu introdus 


în cercurile artistice, devenind elevul 


lui Elie Delaunay, al lui Aman Jean și, 
în sfîrşit, al lui Gustave Moreau, al 
cărui discipol a fost, în aceeași perioadă 
cu Matisse și prietenii săi, la Școala 
de Belle-Arte. Profesorul a avut o 
puternică inriurire asupra sa, iar pre- 
ferintele literare relevate de jurnal 
confirmă faptul că sentimentele sale 
de cea mai puternică admiraţie se nasc 
în această perioadă: Mallarmé, la 
care se referă mereu, Barbey d'Aure- 
villy si Villiers de l'Isle Adam. [...] 
În anii grei cuprinși între cele două 
războaie, Pallady nu a avut prilejul să 
se manifeste. A expus în excelenta 
galerie a lui Eugène Blot și, dacă cîțiva 
critici de calitate, cum ar fi Andre 
Warnod, l-au prețuit, ar trebui totuși 
să se elucideze de ce Pallady, care a fost 
iubit în mod fratern și care a fost apre- 
ciat de Matisse, nu a reușit totuși să 
fie mai bine cunoscut la Paris. Felul 
său nativ rezervat, pudoarea sa ne- 
încrezătoare, ceea ce s-a numit carac- 
terul său artägos, au contribuit cu 
siguranță la aceasta. A suferit din 
pricina acestei necunoașteri a operei 
și din cauza aprecierilor superficiale 
care îl înglobau, firește fără a exista 
motive într-adevăr serioase, în sfera 
rietenului sáu Matisse, A 
ntr-adevår, nu există nici o înrudire 
între demersurile, concepţiile și mlj- 
loacele lor, între Idelle flecärula cu 
privire la desen și la culoare, [,, +] In 
fapt, Matisse integrează desenul cu- 
lorli și, dimpotrivă, Pallady caută să 
includă sensibilitatea culorii în desen. 
Este adevărat că demersurile lui Ma- 
tisse sint virile și cele ale lui Pallady 
mal emotive, Nu există o lerarhle 
între cel dol, [.,.] 
Perloada finală a operei lul Pallady 
care, în pofida distrugerilor rázbolu- 
lui, este cea pe care a cunoaștem cel 
mal bine, nu poate fl totusi conside- 
rată doar în funcție de datele în care 
se înscrie, Al Impresia cà în acele 
momente Întreaga-l operă ar putea 
fi recapitulatà, exprimată find aproape 
în întregime. Numal descoperirea și 
punerea în valoare a unor tablouri 


mal vechi, prezentate într-un mod ` 


INFORMAȚII 


coerent, ar permite revizuirea acestei 
afirmaţii, dar, poate, acest lucru nu 
ar modifica-o substantial. [...] 

Pallady, cáruia i-a plácut enorm Ingres, 
si pe care l-a apárat intotdeauna, no- 


teazá: „Acest brat este prea lung. 
El exprimá ceea ce ii cerem sá ex- 
prime, ar trebui să-l putem alungi''. 
Dacá in crochiurile sale träsäturile 
se adincesc citeodatä, accentuindu-se 
pina la exces, motivul este că însuși 
modelul uman cu aspectele sale ridi- 
cule, cu slăbiciunile sale îl silesc la 
aceasta. Dar Pallady a desenat ani- 
male, pisici, cai plini de noblete. Si 
artistul rämine de neegalat cind no- 
teazá un gest izolat, un detaliu al 
corpului, surprins în puritatea sa. 
Astfel nu mă pot sătura privind o 
mînă desenată de el, mînă ce po- 


poseste pe o albă hîrtie în toată pleni- , 


tudinea și pacea, A realizat atunci 
fără efort visul său obstinat pentru 
Ideal și absolut, 


L-am intilnlt pe Pallady la Paris in 


1937. In toamna anului 1940 l-am re- 
väzut ades la Bucuresti, Mi-a därult 
minunata schiță a unui vechi colt 
de stradă, Și-a notat ultima noastră 
întîlnire din 30 lanuarle 1941; peste 


cîteva zile reușeam să părăsesc Romậ- ` 


nla, El n-avea nicletnd să mal revadă 
CAP ぃ cele patru ziduri tutelare 
ale Pletel Dauphine! și acele localităţi 
bretone și normande unda fusese 
fericit și ale căror nume le Insira ca 
e o litanle: Primel, Tregastel, Mor- 
alx, Saint-Jean du Dolgt, Dinard, 
Saint-Malo, Arromanches. , , , 

Eu ti pue o strălucitoare amin- 
tire: îl revăd silueta nervoasă, ele- 


+ ganta halnelor, a pelerinelor, a cra。 


| Cräciun (2), 


vatelor legate neglijent, a pantaloni- 
lor cadrilafi, a bastoanelor, barba sa 
aureolată, sfidările sale, tainica sa 
tandrete....». (In romdneste de 
D. Brezianu.) 


VARSOVIA 


In cadrul conventiei de colaborare 
intre uniunile artistilor plastici din 
R.S.Romänia si R.P.Polonä, la 25 fe- 
bruarie s-a deschis la Varsovia, in 
sálile Casei Uniunii artistilor plastici, 
o expozitie de gravurá romäneascä, 
cuprinzind 62 de lucrári semnate de 
Corina Beiu Anghelutá, Angela Balogh, 
Ethel Lucaci Båias, Geta Brátescu, 
Marcel Chirnoagà, Victor Rusu Cio- 
banu, Dumitru Cionca, loan Donca, 
Adrian Dumitrache, Mircea Dumi- 
trescu, Dan Erceanu, Feszt Ladislau, 
Ana |liut, Valentin Th. lonescu, 
Gheorghe lvancenco, George Leolea, 
Hortensia Masichievici, lleana Micodin, 
Elvira Micos, Fred Micos, Mircea 
Olarian, lon Panaitescu, Anton Perussi, 
Sonia Barcianu Petrascu, Vasile Pintea, 
Valentin Popa, Simona Runcan, Radu 
Stoica. Comisarul expozitiei: Geta 
Brätescu, 


BOLOGNA 


Intre 4—7 aprilie a avut loc la Bo- 
logna al 11-lea tirg international al 
cărții pentru tineret si expoziția ilustra- 
torilor, Din tara noastră au participat 6 
ilustratori cu 31 de lucräri executate 
tn creloane colorate, tuș, tempera, 
colaj: Emilia Boboia (3 ilustraţii), Geta 
Brătescu (6), Val Munteanu (8), Clelia 


Ottone Obreja (5), Livia Rusz 
Stan Done (3). $ SAG: 


HAMBURG 


În luna aprilie, là Hambur 
Schaumstoff Lübke, s-a' ER s 
expoziție de pictură râmânească cụ 
42 de lucrări semnate de: Dan Băje- 
naru (3), Tralan Brădean (4), Eugen. 
Constanţa Crişan. (3), - 
NT ch (4), Vlerel Bech 
nean (4), lan Muscelaan ` 
(4), Constantin Piliu TOUA Se 


D (4), Petru Po-. 
povici (4) George St 
Gheorghe Vinea d i WR 


AMSTERDAM 


Grupul denumit Micd confruntare euro- 
peand, organizat din initiativa artistu- 
lui polonez Leon Jonczyk, cu sprijinul 
lui Henry de Brey, fondatorul galeriei 
Edison din La Haye (Olanda) care, asa 
cum anunță organizatorii, va face 


prin expoziții turul Europei în fiecare 
an, cuprinde deocamdată 13 tineri 
artişti — pictori, sculptori, graficieni 
— din Olanda, Anglia, Austria, Po- 
lonia, R.D.G., Irlanda, Bulgaria, lugo- 
slavia si Romania. Din tara noasträ, 


invitat al acestui grup — care a deschis 
între 24 ianuarie si 1 martie o expo- 
zitie la Amsterdam — este Barbu 
Nitescu (în il.). 


SIEGEN 


La primăria din Siegen (R, F. Germa- 
nia) s-a deschis, la 2 martie, o ex- 
poziiie de graficá románeascá cuprin- 
zind 50 de lucrări: Au expus: Gina Hagiu 
(10 lucrări), Hildegard Klepper-Paar 
(9), lon. Pacea (13), Valentin Popa (7), 
lulius Suteu (11). 


CHIVASSO 


La Chivasso (provincia Torino) tn 
cadrul. Cercului artistic si cultural 
II Trebbe a avut loc, în luna noiembrie 
1973, al III-lea premiu national de pic- 
tură Demetrio Cosola (1851—1895). 
Au fost expuse 789 lucrări semnate 
de 517 pictori. Unul dintre cele 15 
premii, ce poartă numele unor pictori 
piemontezi din secolul XIX, a fost 


acordat |ui 


Nicolae Spirescu pentru 


lucrarea Pe Dunăre (in il). 


CADRAN 


EXPOZIȚII 


« Eva Hesse — o expoziţie comemora- 
tivă », evenimentul cel mai comentat 
al vieţii artistice americane, a fost 
găzduit recent de University Art 
Museum, Berkeley (expoziție organi- 
zată și itinerată de Muzeul Solomon 
R. Guggenheim). y 
Dupá o perioadá in care numele Evei 
Hesse (1936—1970) a fost amintit cu 
diferite prilejuri — fie că se lua in 
consideratie modificarea conditiei este- 
tice a sculpturii, fie cá se reevalua, 
aláturi de creatiile lui Agnes Martin, 
Hanne Darboven, Agnes Denes, 
Adrian Piper, aportul artistului-fe- 
meie in cercetarea artisticä, recenta 
expozitie de la Muzeul din Berkeley 
constituie o pregnantä punere in 
actualitate a operei celei care a fost 
consideratá de critica americanä si 
chiar europeaná (a se vedea studiile 
consacrate de Germano Celant, teo- 
reticianul artei sárace) o «figurä 
majorá ». 

Opera lui Hesse s-a conturat in mijlocul 
decadei '60 ca reacție împotriva artei 
non-obiective si minimale. «Sensi- 
bilitatea ei ascuțită — scrie în cata- 
logul expoziției Robert Pincus-Witten, 
autor al unui interesant studiu apărut 
recent în revista Art Forum consacrat 
jurnalului Evei Hesse — s-a exprimat 
în alegerea unor materiale intens colo- 
rate, cu putere de sugerare emotio- 
nală. 

Alături de Richard Serra, Robert Morris 


$1 Sol Lewitt, Hesse a respins formele 


Departamentul Educaţiei de la Tate 
Gallery propune o noua « participa- 
tory experience » pentru copii: « Tate 
Kidsplay, experiente tactile si textile, 
explorarea spatiului pictural, jocuri 
vizuale, manipularea culorli». Kidsplay, 
conceput de John Gingele, Dianne 


Setch si David Weishtman, este 
destinat copillor din scoala pri- 
mara. a 


Pontus Hulten, director al celebrului 
Moderna Museet din Stockholm, a fost 
numit la direcţia artistică a Centru- 
lui Beaubourg, ambițios proiect al 
statului francez care încearcă astfel 
înviorarea vieții artistice pariziene. 
Acumulind experiența C.N.A.C. — 
(care va fi încorporat in viitorul centru, 
ca galerie experimentală) Beaubourg 


este rezervat viitorului artistic si 
formelor de comunicare între artiști 
şi public. E 


Din iunie pinà în septembrie 1975 
va avea loc, la Lausanne, a şaptea 
Bienală internațională de tapiserie 
organizată de CITAM (Centrul interna- 
tional de tapiserie veche si modernă). 
Scopul acestei Bienale (ca si a celor- 
lalte precedente) este de a prezenta 
tapiseria contemporană în toate teh- 
nicile, mijloacele sale de expresie si 
căutările experimentale, 
Pentru artiștii interesați prezen- 
tăm extrase din regulamentul de 
funcţionare a celei de a şaptea Bie- 
nale de tapiserie 1975 一 Lausanne. 
1. Operele destinate Bienalei trebuie 
să fie o creaţie originală, executată 
în tiraj limitat, făcută de mînă şi a 
cărei tehnică să fie controlată de ar- 
tistul creator. 
2. Dimensiuni minime: 5 m}. 
3. Selectia tapiseriilor pentru Bie- 
nalá se face pe bazå de dosare pre- 
zentate de cätre artisti $i trebuie så 
cuprindă următoarele elemente: 
pentru o tapiserie executată — un 
diapozitiv în culori 24/36 mm a în- 
tregii lucrări — un diapozitiv în cu- 
lori 24/36 mm al unui detaliu, o foto- 
grafie alb/negru a întregii lucrări; 
pentru un carton după care artistul 
va crea tapiseria destinată Bienalei: 
— un diapozitiv color 24/36 mm a 
cartonului 
— 0 fotografie alb/negru a cartonului 
sử diapozitiv color dupå o altå 
apiserie creată în acelasi it şi 
sen executatä ESA 
~ dacă opera propusă nu es - 
cutată în tehnicile lưng si ES 
Un eşantion de țesătură de 40 cm 
va fl trimisă juriului 

— dacä artistul Socoteste necesar, un 
text explicativ va Putea însoți mate- 
MASS mus mentlonate, 

Osarele vor fi trimise | i 
Blenalel — C、IT.A.N、 Aonta YS 


Musée des Beaux Arts din Lille a rea- 
lizat un montaj audiovizual consacrat 
uriteniei cadrului in care trăim: O 
altă Frantă. Fotografiile, realizate de 
personalul muzeului în special în 
regiunile din nord, încearcă o dez- 
batere asupra relației oras-sat, 
Publicul a părut favorabil acestei 
inițiative. = 


La Köln, la galeria Bargera a avut loc, 
in decembrie 1973, o retrospectivä 
Kandinsky iar la galeria Gmurzynska 
o expozitie cu lucrári ale artistilor 
sovietici din perioada 1916—1925 
(Anenkov, Burliuc, Exter, Goncea- 
rova, Larionov, Tatlin, Puni, Lissitsky) 
si unele creatii ale artistilor tineri 
din zilele noastre, printre care grupul 
lui Lev Nusberg. a 


Cu largul sprijin al muzeului national 
din capitala Poloniei, Kunsthalle din 
Hamburg a prezentat in septembrie 
o impresionantă expoziție sub titlul 
Varşovia după Canaletto — splendoare, 
devastare, reconstrucţie. D 


Paralel cu manifestările care vor fi 
organizate în onoarea centenarului 
impresionist, Muzeul de artă occi- 
dentală dìn Tokio a organizat, pentru 
primăvara lui 1974, o importantă 
retrospectivă a operei lui Paul Cézanne, 
care a reunit mai mult de o sută de 
picturi, acuarele si desene a celui care 


poate fi considerat, pe bună dreptate, 
« părintele artei moderne x, Pregătită 
de un comitet internaţional din care au 
facut parte — printre alţii — Philippe 
Cézanne, John Rewald, Denys Sutton, 


mont 4, 1005 Lausanne, Elveţia ptnă 


tradiționale ale sculpturii, Şi-a pre- | ja 30 septembrie 1974 


această expoziţie a fost inaugurată, la 


zentat lucrările pe podea, atirnate de i m | 2? martie 1974, de prinţul Takamatsu. 
tavan, sprijinite de pereţi, neizolate, fratele împăratului Japoniei. a 
SEN soclurile sau alte forme | 
casice de prezentare care l-ar få | Musée d'Art Moderne i | 
împledicat Intentla de a face din | Paris a prezentat ICH ER EN | 
Spree) de nua enda | x cha nel aia a epon 
onalltate, $ Rol, Je t'attends à Baby! expoziţie organizată de Roselee 
LE nol, „necunoscute, Incla- | Ilustrată de Salvador Dall, THIÊN Goldberg si Germano Celant la Royal 
konen, », un alfabet Intim, porsuasiv, | de Skira, Expoziţia rezintă diferi. | College of Art Gallery din Londra 
opere — cum scrla ea în Jurnal — | tele stadii ale elaborării volumulul (decembrie), o alta la Galeria Paul 
de un alt fel, de altă vizlune, de o altă ` M | Manz din Bruxelles (lanuarie) si, în 


finalitate », = 


sftrsit, o cuprinzătoare retrospectivă 
programată de Tate Gallery pentru 


Cu ocazia prezentării Sher t Ima 


Inile unei Frante (d martie 1974, au adus in actualitate 
6 de fotogrant BEN ID (pura, memorabilă st opera lui Piero 


SEGS 


Manzoni apartine mitologiei avan- 
gardei, aceea aflatä sub semnul lui 
Duchamp sau Picabia, desi între ariile 
lor de actiune se interpune aproape 
jumätate de secol, ceea ce in fond este 
poate un semn de continuitate si nu 
neapărat de repetiție. «Arta ironică 
a lui Manzoni a făcut pentru societatea 
de consum ceea ce Duchamp a făcut 
pentru istoria artei, După Duchamp, 
istoria artei a devenit o farsă, după 
Manzoni situaţia artistului în societatea 
de consum a devenit o tragedie» 
— scrie Tony del Renzio într-un 
recent număr al revistei Art and 


Cariera artistică a lui Piero Manzoni 
începe în 1957, cînd, după vizitarea 
expoziţiei tablourilor monocrome ale 
lui Yves Klein la Milano, se decide să 
devină artist. 


Opera lui Manzoni trebuie situată 
la un grad zero al scriiturii artistice 
pentru a fi înţeleasă, la punctul 
în care banalitatea devine mesaj 
estetic datorită fnvestiturii artistice 
speciale. 

Manzoni, mort la 30 de ani, după 
numai şase ani de activitate, a jucat 
un rol important în apariţia si dez- 
voltarea artei sărace si artei concep- 
tuale. (În imagini, reproduceri după 
lucrările «Linie de lungime dată» 
si « A-crom »-) a 


Continufnd un remarcabil efort de 
promovare artisticä, fundatia Wilden- 
stein a organizat recent, la Muzeul 
de artă modernă al orașului Paris, 
expoziţia « Pictorul și paleta sa» — 
expoziţie tematică, mergind de la 
Delacroix la Vieira da Silva, 


În prefața catalogului, Raymond Co- 
gnlat scrie printre altele; « Prezen- 
tarea simultană a unel palete și a 
unui tablou de un anume plctor ce- 
lebru — n-are sensul unei fntilniri 
hazardate și pitorești, ci furnizează 
indiscutabile precizări asupra carac- 
terului artiştilor prezentați cit și 
asupra tehnicii lor», În continuare 
Cogniat arată că paleta este tabloul 
neorganizat, care precede opera 
finită si prin urmare atenta el 
urmărire poate avea efecte pozitiva 
în studiul complet al personalităţii 
creatoare, 


Arta germană (1898—1973) esta 
tema expozitlel recent organizate de 
conservatorul muzeulul de arti din 
Hamburg, profesorul Werner Hoffa 
mann, 76 We opere sînt reunlte In 
această expoziție, flecare reprezentind 
un an, Operele sînt insolite de un 
mare număr de documente de epocă, 
care le situează în contextul soclal 
si politic. Rezultă astfel un fel de 
montaj care redă filmul flecirul an și 
de asemenea un catalog bogat și 
preţios. 

Expoziţia și catalogul accentuează 
transformările dramatice pe care le-a 
suferit arta odată cu începutul acestul 
secol. 


(In imagine, un tablou de Otto Dix 
reprezentind anul 1925.) u 


MISCELLANEA 


National Gallery din Washington 
prezintä prima sa expozitie de artä 
modernä: 36 de pinze format mare, 
apartinind unui numär de 33 de artistl, 
grupate sub titlul «50 de ani de artä 
americană». Printre cel expuși: Gorky, 
de Kooning, Hoffmann, Kline, Mother- 
well, Nevelson, Newman, Rothko, 
Pollock. a 


Moderna Museet din Stockholm 
a anunţat expoziţiile sale din 1974: 
De la 24 februarie: Salvador Dall — 
picturi, desene si gravuri (1919—1971). 
2 februarie —3 martie: fotografii 
din Japonia si Cuba, 

9 martie — 28 aprilie: Torsten Ren- 
quist (1948—1973), retrospectivă a 
unula din cei mai importanţi artisti 
suedezi. 


à 


| mal I lunle; «kiye Show» 
environment creat de artiștii suedezi 
Sllvert Lindblom, Bjorn Lövin și 
Ulrick Samuelson, 


3 august | la 6 con 
structivigtl din Finlanda și Suedia, M 


Prolectul unul centru international 
de Integrare a artelor, Instalat In sudul 
Frantel, lingă Blot, se va materializa 
începînd din acest an, Bolezat «5o 
phla Antlopolls» — centrul va con» 
Une, repartizata pe 7500 mf, 10 säll 
de expoziție ermanente și tempos 
rare și 10 ln Activitatea 
principală a centrulul va consta, pe 
de o parte, din organizarea de saml- 
narll, colocvii, simpozioane multi» 
disciplinare, sl, pe de altă parte, din 
activitatea celor Interesatl de ţesături, 
taplserle, olărle și ceramică, sticlă» 
rie, gravuri și mozalc, vitrallu și 
artă populară, Centrul va fl prevăzut 
cu camere de locult, magazine, sill 
de studiu, o sală de gimnastică, o 
piscinä și un bar-restaurant, 回 


Revista canadlanä Ve des arts = 
consacră numărul sáu din lanuarla 
1974 Tunlslel arheologica  reeva- 
luînd, din perspectiva ultimilor trel 
anl, succesele planulul Internaţional 
de cooperare arheologică Tunls-Car- 
tagina și Medina-Tunis, 

Prolectul Tunls-Cartagina, început în 
1970 de guvernul tunislan —cu sprijinul 
financiar al Programului Naţiunilor 
Unite pentru dezvoltare și cu con- 
cursul tehnlc al UNESCO — a lansat un 
apel tuturor țărilor și organismelor cul- 
turale în scopul conservării unula din 
locurile Istorice cele mal interesante 
ale lumil, unde se aisesc vestigii de 
o valoare inestimabilă a dou culturi 
punică și romană, Dacă mare parte 
a acestor vestigli descoperite pini 
in prezent îşi găsesc adăpostul in 
Muzeul Bardo din capitala Tunisiei 
— ruinele vechilor clădiri, printre 
care Teatrul în aer liber, Termele lui 
Antonin si Villa romană se gäsesc 
încă expuse intemperiilor, Prolectul 
Tunis-Cartagina — ca sl, pe alt meri- 
dlan, proiectul Veneţia — urmăreşte 
găsirea unor soluţii optime pentru 
păstrarea intactă a acestor vestigli 
culturale ale umanităţii, (In imagine: 
Termele lui Antonin — Cartaglna-Tu- 
nls.) " 


SIMEZE 


BIJUTERII MODERNE DIN 

R.S, CEHOSLOVACÁ 

BUCURESTI, ATENEUL ROMÁN 
Nolembrie—dscembrie 1973 


În baza planulul de colaborare cultu 
rală dintre tara noastră și ft, 6, Ceho- 
slovacă (In cadrul cărula taplseriile, 
sculptura In lamn și ceramica romá- 
neascá au fost prezentate pini acum 
la Praga, Karlovy Vary și Brno) a 
fost deschisă, în sala Ateneului Român, 
o amplă expoziţie de bijuterii moderne 
din Cehoslovacia, 


La VITE au luat parte reprezen- 
tantl al Consillulul Culturii și Edu- 
catlel Soclallste, al Ministerulul Afa- 
cerllor Externe, U.A.P., U,C,E,C.O.M,, 
LRR,C,S, numeroși oameni de artă 
și cultură, 


Au fost de faţă, de asemenea, r 
A | repre» 
zentantl al Ambasadei R.S. Cehalovace 


la Bucureşti, alti membri al cor ulul 

E şi criticul Vàra Vokdtova, 

comisarul artistic al expozitiei 

ne-a vizitat tara, Sun 
* 


Organizată da Muzeul 

meserii din Praga (ARS Bán に 
bogată colecție sx bijuterii Istorlee 
şi Contemporane), expoziția «Bl Us 
terii moderne din R. S, Cakoslt E 
a reunit o selecție de peste 200 de 
plese de podoabă din metale, sticlă 
yl pletre preţioase, unicate realizata 


NU HẠ ak an NASALY: — Pandantiv 


às KA NEPASICKÁ; Brütard (ar= 
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de 30 de artisti bijutleri din toate 


generatiile, numärul tinerllor flind 
| însă precumpänitor, : 
Beneficiara unei strălucite, multise- 


culare tradiţii, bijuteria cehă cunoaște 
perioade de intensă eflorescentä în 
timpul Imperiului Marii Moravii şi în 
secolele următoare, fiecare moment 
stilistic mai important — gotic, baroc, 
rococo — avînd răsfringeri particulare 
si în teritoriul creației de podoabe, 
Relativei eclipse provocate de decăde- 
rea mestesugurilor şi industrializarea 
producţiei bijutiere din secolul XIX, 
îi urmează, către mijlocul secolului 
XX, o nouă epocă de glorie și actualul 
moment de afirmare, Așa cum subli- 


| niază Vera Vokâzovă în prefata cata- 


logului, ceea ce distinge eforturile 
contemporane ale artiștilor decora- 
tori cehi este « sensibilitatea la cali- 
tätile estetice ale materialului mo- 
delat, o concepţie nouă, neconven- 
tionalä, atenţia acordată adesea mate- 
rialelor netraditionale sau naturale, 
care sînt caracteristice bijuteriei 
populare ». 
Din această efervescenţă creatoare, 
din dorinţa de a confrunta operele 
artiştilor cehi cu cele ale unor plasti- 
cieni de renume din alte tari, s-a 
născut si inițiativa organizării unor 
simpozioane internaţionale intitulate 
« Bijuteria de argint», simpozioane 
care se desfășoară în localitatea lablo- 
nec. 
Piesele expuse in sala Ateneului 
Român au fost o demonstraţie ce 
atestă existența unor multiple si 
fecunde direcţii. 
De menționat numele unor excelenți 
artişti ca Zdena Masatové, Libusei 
Hlubu£kovó, Anton  Cepka, Blanka 
Nepasické, Alena Nováková, Ladislava 
Viznerova, Jaroslav Kodejš, Svatopluk 
Kasalg, Josef Soukup, Jiri Drlik. 

OLGA BUSNEAG 


PE MARGINEA EXPOZITIEI 
RETROSPECTIVE COSTIN 
PETRESCU 


PITESTI, MUZEUL DE ARTA 
lanuarie — februarie 1974 


Incercind så restituie amatorilor de 
artă opera lui Costin Petrescu (1872— 
1954), intrată complet în uitare, 
Muzeul de Artă din Pitești și-a asumat 
o sarcină dificilă, Ideea expoziţiei — 
inteligent și abil formulată de muzeo- 
graful Gheorghe Pantelie, el însuși 
excelent pictor — a fost de a-l pre- 
zenta nu numai pe Costin Petrescu, 
d şi pe predecesorii sål, cunoscuţi 
zugravi argeșeni, Citeva lucrări ale 
lui Petre Zugravul ne introduc în 
lumea zugravilor de biserici, meste- 
ugari Ingrädifi de canoanele picturii 
religioase, Fiul sấu, Ille Petrescu, 
parale! cu preocupările asemănătoare 
tatălui gi profesorului său, face un pas 
spre eliberare, mărturisit prin por- 
tretele, multe la număr, pe care le 
execută, Prin evidentele lor calităţi, 
prin unele stingăcii pline de farmec, 
aceste Imagini ale unei een 
in curs de stratificare au autentici- 
tate și poezie, flind totodată utile 
documente supra unor epoci trecute, 
Reprezentantul cel mal cunoscut al 
acestel familii de pictori, Costin 
Petrescu a deprins rudimentele me- 
seriel de la tatăl său — « meşter 
prima» gi staroste al zugravilor la 
1865 — și-a continuat studiile sub 


îndrumarea lui G. D. Mirea și apoi 
cu profesori renumiţi la Viena, Min- 
chen si Paris. Într-o epocă dominată 
de căutări și contradicții, pictorul 
nostru aderă formulei academice, 
mimind adesea creaţia portretistică 
a lui Mirea, Inclinatia către o pictură 
lipsită de strălucire cromatică si 
interesul arătat evocărilor istorice îl 
LE pe Costin Petrescu spre 
studiul frescei, Cercetäri atente, con- 
cretizate într-un studiu publicat în 
1932, ïÍ asigură notorietate în tara 
și peste hotare — frescele Catedralei 
din Alba-lulia și marea frescă a Ate- 
neului fiind cele mai cunoscute dintre 
realizările sale, Citeva încercări de a 
se elibera din formula academistá — 
studii din timpul primului räzbol 
mondial și pelsaje spectacular-Idilice 
nu reușesc să-l ridice deasupra 


academismului care caracterizează în- 
treaga sa operă. 

Dacă selecţia ar fi fost mai riguroasă, 
Costin Petrescu ar fi fost favorizat 
din punct de vedere al afirmării 
calităţii artistice, ar fi avut de cîştigat 
în ochii celor interesați de artă, 
Altfel a reprezentat doar un abundent 
material documentar pus la dispo- 
zitia istoricilor de artă, formulă 
dezavantajoasă pentru Costin Petrescu, 
pentru aprecierea postumă a capaci- 
tatil lui de artist. 


RADU IONESCU 


1. Snopi de griu, ulei 


2. Fragment din fresca de la Ateneul 
Román 


3. Portretul lui G, 
4. Fragment din 
Romdn 


Budisteanu-tatäl, ulel 
fresca de la Ateneul 


Sibiu. Galeria de artä «Sirius». 
Octombrie-noiembrie. Graficä. 


PAVEL BOBOIA 


Galateea. Octombrie-noiembrie. 
turä. 


Pic- 


HORST ZAY 
Siblu. Galeria de artă «Sirius» 


Noiembrie-decembrie, Grafica, teh- 
nică mixta, 


RADU TANASESCU 


Galateea, Nolembrie-decembrie. 
Ceramica, 


Li 
h- 


| MOLNÁR ZOLTÁN 


Timisoara. Galeriile de arti. Noiem- 


brie. Pictură. 


Cu. AMI TOL MEMUETUL LT 
PU SAU NA NOR 


Galateea. Decembrie. Picturä, 


decorativä. 


GRIGORE ZINCOVSCHI 


Brasov, Galeriile de arta. Noiembrie. 
Pictură. 
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VAL MUNTEANU 


Orizont. Decembrie. Grafica. 


VEGH EUGEN 


Amfora, lanuarie, Grafică. 


VIRGINIA BAZ BAROIU 


Amo Noiembrie-decembrie, Gra- 


| AURELIA MATEI 
CIMPEANU 


Simeza, Decembrie, Pictură, 


LULI AUGUST STURDZA 


artă 


OCTAVIA MOLEA SUCIU 


Simeza, Decembrie, Pictură, 


E a ki 2 à SÅN ee N 


RETROSPECTIVA ION IRIMESCU 
BUCURESTI, DALLES 


In ziua de 12 noiembrie s-a deschis, in sálile Dalles, ampla retrospectivá de 
sculpturá si graficá consacratá sculptorului lon Irimescu, artist al poporului, 
autor a numeroase monumente comemorative, cu prilejul implinirii a saptezeci 
de ani de viatå. 

Au fost de fatä Dumitru Ghise, vicepresedinte in C.C.E.S., Mircea Popescu, 
director adjunct in C.C.E.S., Brádut Covaliu, presedinte al U.A.P., artisti, critici 
de artá, alti oameni de culturá. 

Importanta si semnificatia operei reputatului sculptor si profesor a citorva 
generatii au constituit obiectivul alocutiunilor rostite de pictorul Brädut Covaliu, 
presedinte al U.A.P., si de criticul de artá lon Frunzetti, vicepresedinte al U.A.P. 


Noiembrie — decembrie 1973 


BUCURESTI, DALLES 


La 13 nolembrie s-a deschis în sala Dalles, în prezen 


formate din artişti X unei numeroase asistente 


y critici de artă, oameni de cultură, retros 


itil, a trasat - 
sărbătorit. A fost rs lo 


AA o 、-- i 


BIENALA TINERETULUI 


Cluj. Galeria de artă, 
En Februarie, 76 de 


ucrări de pictură, scul 
ceramică, tapiserie, ptură, grafică, 
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ARE 


VASILE RUS BATIN 


Kalinderu. Noiembrie-decembrie. 
Sculptura. 


NICOLAE CONSTANTIN 


Amfora. Decembrie. Pictură. 


LUDOVIC BARDOCZ 
Apollo, Decembrie. Grafică. 
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Apollo. Decembrie. Tapiserie. 


ELENA URDĂREANU- 
HERȚA 


Apollo. Decembrie. Pictură. 


MARIA COCIOPOLOS 


MIRCEA ISPIR 


Pictură. 


via d 
TAMÅS ANNA 
Tirgu Mures, Galeria Fondului Plastic. 


Decembrie-ianuarie. Artă decorativă 
(tapiserie). 


NICOLAE KRASOVSKI 


Galateea, lanuarie-februarie. 


ALEXANDRINA 
GHETIE HILOHI 


Apollo, lanuarie-februarie, 


Pictură, 


Pictură, 


TEREZA PANELLI 


Apollo. lanuarle-februarie, 


HARALD 
MESCHENDORFER 


Apollo, lanuarle-februarie, Grafica, 


Ceramică, 


laşi. Galeriile de artă. Decembrie. 


Le 


HT 


KASPAR TEUTSCH 


Apollo. lanuarie-februarie. Grafica. 


MIHAI HOREA 


Orizont, lanuarie-februarie, Pictură. 


MARGARETA STERIAN 


Simeza, lanuarie-februarie, Pictură. Ce- 


ramică, 


“AGENDA 


| Premiile pentru artă «lon An- 
| dreescu » ale Academiei Republicii 
| Socialiste România pe anii 1969, 
| 1970, 1971 si 1972 au fost 
acordate urmátorilor membri ai 
Uniunii Artiștilor Plastici: 


1969 


Lucia Demetriade Bäläcescu, 
pentru ansamblul picturilor din 
expoziția personală de la Sala 
Dalles si din patru expoziții 
colective (în ilustrație jos 
stînga). 

1970 


Maria (Mimi) Podeanu, pentru 
ansamblul lucrărilor de tapiserie 
din expoziția personală de la 
Sala Dalles și pentru lucrările 
expuse peste hotare (în ilustrație 
sus). 


1971 


Mircea Spătaru, pentru sculptură 
(expoziţiile internationale de la 
Barcelona, Paris, Budapesta); în 
țară, lucrări din expozițiile 
« Semicentenarul P.C.R.» (Cluj 
și Bucureşti); monument la Casa 
Radio din Cluj (în ilustrație 
mijloc). 
1972 


Constantin Piliutó, pentru lucrä- 
rile de pictură (expoziţie perso- 
nală la București, decorație monu- 
mentală la hidrocentrala « Porţile 
de fier », participări la expoziţii 
din tara și de peste hotare — la 
Leningrad, Varsovia, Praga) (in 
ilustrație jos dreapta). 


a IAS 


| In ședința din după amiaza 
| zilei de 2 martie Adunarea 
generală a Academiei Republicii 
Socialiste România a luat in 
dezbatere și a ales noi membri 
| ai celui mai înalt for științific 
| al ţării, 
La Secţia de Științe filologice, litera- 
tură și artă au fost aleși, printre 
alții, Istoricul de artă Virgil 
Vataslanu, membru titular, și 
sculptorul Gheza Vida, membru 
corespondent, 


na sag CÓ と 


La Cluj, în cadrul Bienalei tinere- 
tului 74, organizată de cenaclul 
tineretului de pe lingă filiala 
U,A.P., la care au participat 76 
membri al acestui cenaclu, Juriul 
expoziției a acordat trei premii 
(Stefan Gergely — sculptură; Ni- 
colae Manlu — pictură; Dan Bim- 


bea — pictură) și o menţiune spe- 
cială (Simion Györgyi — grafica). 
De asemenea ziarele și revistele 
din Cluj au acordat premii urmä- 
torilor artiști ` «Făclia» — llarlon 
Voinea, Cseke Tamas, loan Cu- 
clurcd; —«]gazsag » — Gheorghe 
Negulescu, “Rodica Ungureanu, 


Deak Beke Eva; 


tunk » — Andonis 


« Steaua » — Vasile Gheorghiță. 


(În ilustrație: Dan Bimbea: Bärä- 
gan; Nicolae Manlu: Portret de tå- 


ran; Stefan Gergely: Climate |; 
Simion Gyòrgyi: Noiembrie.) 


DI. René Jullian, profesor de 
Istoria artei la Universitatea din 
Paris, a făcut o călătorie în tara 
noastră la invitația Consiliului 
Culturii și Educaţiei Socialiste, do- 
rind să culeagă o serie de date și 
materiale referitoare la arta ro- 
mânească, în vederea scrierii unui 
studiu despre pictura peisagistă 
în secolul XIX, în Europa. În 
cursul șederii in tara, prof. 
R. Jullian și soția au avut o în- 
trevedere la U.A.P., la care au 
participat criticii lon Frunzetti, 
vicepreședinte al U.A.P., Amelia 
Pavel, Barbu Brezianu, Remus 
Niculescu, Gheorghe Cosma. 


În cadrul înțelegerii de colaborare 
dintre U.A.P. din R.P. Ungară și 
U.A.P. din R.S. România ne-au 
vizitat tara graficienii maghiari 
Gabor Pap si Josef Bing — în- 
sotitori ai expoziţiei « Afisul 
în R.P. Ungară». Oaspetii au 


fost primiţi la sediul U.A.P. de: 


graficienii Napoleon Zamfir, se- 
cretar al U.A.P., Ileana Micodin, 
secretara biroului secției de 
graficá, si losif Molnar. S-au 
discutat probleme organizatorice 
si profilul viitoarei expozitii de 
afis romänesc la Budapesta. 


O delegaţie oficială sovietică alcá- 
tuită din Nadjafov Mursal, profe- 
sor, criticdeartädin Baku, seful 
delegatiei, Miunz Marianella, cri- 
tic, maesträ emeritä a artei din 
Taskent, Arbuzov Grigori, critic 
din Leningrad, au efectuat o 
vizitá in Romänia, in luna decem- 
brie, in baza conventiei de cola- 
borare culturală. La întrevederea 
oficială de la sediul U.A.P. oas- 
petii s-au întreținut cu lon Frun- 
zetti, vicepreședinte al U.A.P., 
Viorel Oprea, din partea C.C.E.S., 
Dan Hăulică, redactor sef al 


revistei «Secolul 20 », Olga Bus- . 


neag, redactor la revista « Arta », 
Paul Petrescu, cercetätor prin- 
cipal la Institutul de Istoria Artei. 
n perioada vizitei lor, criticii 
sovietici au vizitat atelierele unor 
plasticleni din București și Brașov 
$l au prezentat diapozitive repre- 
zentind lucrări de artă din diferite 
republici sovietice, 


În luna decembrie a sosit în fara 


« Tribuna » — 
Kanksura Stefan, Monica Moraru 
Flámindu, Mircea Muresan; « U- 
Papadopoulos; 
«Korunk» — Kopacz Maria; 


noasträ, pentru documentare ar- 
tisticä, o delegatie de artisti plas- 
tici din R.P.Bulgaria formată din 
pictorii Hristov, Manasiev si Pa- 
nalotoy. 

In timpul acestei cälätorii efec- 
tuate în cadrul Convenției de 
colaborare culturală cu R.P, Bul- 
garia, plasticienii bulgari au avut 
o întrevedere la sediul U.A.P. 
cu pictorii lon Sálisteanu, vice- 
președinte al U.A.P., Vlad Flo- 
rescu si Ervant Nicogosian, şi au 
vizitat o seamă de ateliere (Horia 
Bernea, Ervant Nicogosian, lon 
Pacea, Lia Szasz, Dorian Szasz), 


La sfîrșitul lunii ianuarie sí înce- 
putul lui februarie ne-au vizitat 
țara pictorii albanezi Foto Nicola 
Stamo si Sali Abdil Shijaku, insoti- 
torii expozitiei de picturá alba- 
nezá organizatá la Ateneul Ro- 
mán de cátre C.C.E.S., in cadrul 
schimburilor culturale. 

La 30 ianuarie oaspetii au fost 
primiti la sediul U.A.P. de cåtre 
pictorii lon Sälisteanu, viceprese- 
dinte al U.A.P., Vlad Florescu, 
secretarul sectiei de picturä din 
Bucuresti, si Vasile Brätulescu. 


In luna februarie ne-a vizitat 
tara criticul de arta sovietic 
lurii lvanovici Nehorosev, redactor 
sef al revistei « Tvorcestvo » 
din Moscova. La sediul U.A.P., 
oaspetele sovietic a avut o intre- 
Vedere cu reprezentanti ai re- 
dactiei revistei «Arta». In 
timpul vizitei sale in Romänia, 
oaspetele a vizitat o serie de 
ateliere, muzee si galerii de artä. 


La data de 16 februarie au fost 
primite la sediul Uniunii Artis- 
tilor Plastici delegatele U.A.P. 
din R.D. Germanä, Dr. Ingrid 
Beyer, critic si istoric la Institu- 
tul de stiinte sociale din Berlin, 
si Helga Moebius, critic si istoric 
la Universitatea « Friedrich Schil- 
ler » (Catedra de istoria artelor) 
din lena, membrä in biroul sec- 
Hei de critică al U.A.P. Berlin, 
sosite în tara noastră în cadrul 
schimburilor anuale de delegați 
critici, pe baza Convenţiei de 
colaborare culturală dintre cele 
două țări, La întrevedere au fost 
de fata: pictorii lon Sälisteanu, 
vicepreședinte al U.A.P., lon 
Pacea, Secretar al UAP, si 
criticii Anca Arghir, redactor șef 
adjunct la revista « Arta », Eleo- 
nora Costescu, Constantin Prut 
(de la revista «Contemporanul»). 
Delegatele germane au prezen- 
tat conferința « Tendinţe ac- 
tuale de dezvoltare ale artelor 
plastice în R.D.G, », Insotitå de 
proiectarea unor diapozitive. 


Dans ce numéro: 


La revue « Arta» présente les artistes 
roumains contemporains: 


MIHAI HOREA 


p. 13 


Ne le 28 mars 1926 a Petea-de-cimpie 
departement Mures). 

tudes: Institut des Beaux-Arts 
« Nicolae Grigorescu» de Bucarest. 
Debute en 1953. 

Expositions personnelles en 1964 et 
1968. 

Participe aux expositions d’art rou- 
main organisees a: Prague (1968), 
Turin (1969), Toulon (1973). 
Ceuvres d'art monumental: Bucarest 
(mosaique), Bráila (mosaique), Galati 
(acierinox.), TirguSecuiesc (mosaique). 
1966 — recoit le Prix pour l'art mo- 
numental de l'U.A.P. 


SZERVATIUSZ JENÓ 
p. 14 


Ne le 4 juillet 1903 a Cluj. 

Études de sculpture à Cluj; études 
libres. à Paris (École libre des Beaux- 
arts). 

Depuis 1929 expose au Salons et à 
d'autres manifestations collectives. 
Expositions personnelles à : Cluj (1933, 
1934, 1936, 1939, 1956 et 1961 — 
rétrospective); Satu Mare (1935); Baia 
Mare (1936); Budapest (1937); Oradea 
(1962); Tirgu Mures (1936); Bucarest 
(1964 — retrospective). 

Participe aux expositions d'art à 
l'étranger: Moscou (1952, 1964); 
Prague (1953, 1966, 1972, 1973) 
Berlin (1957); Varsovie (1972); Lenin- 
grad (1972); Budapest (1967, 1972); 
Belgrad, Bréme, Karlovy Vary, Brno 
(1973). 

En 1968 recoit l'Ordre le Mérite 
Culturel |i-e classe, 

Artiste émérite de la R,S.R, 


PETRE GRANT 
p. 16 


Né le 25 juillet 1904 à Bucarest, 
tudes; École Polytechnique (Paris, 
1925), 
Dés 1929 Expose aux Salons et à 
d'autres manifestations collectives, 
Expositions personnelles à Bucarest — 
1952, 1953, 1955, 1956, 
Collabore à la décoration des 
expositions internationales —foires à: 
Bucarest — 1930, 1933, 1935, 1936, 
1940, Bruxelles — 1933, Leipzig — 


1935, Breslau (Wroclaw daujour 
d'hui) — 1936, Paris — 1937, New 
York — 1939. 

Participe aux expositions d'art inter- 
national de: Vienne (1952, 1953, 1954), 
Stockholm (1953), Paris (1953), Moscou 
(1955), Varsovie (1955), Milan (1957), 
Berlin (1959), Toronto (1960) et à 
une exposition itinérante en Italie 
(1958—1959). 

Regoit de nombreux prix à l'étranger : 
Bruxelles — 1933; Paris — 1937, 1964; 
New York — 1939; Milan — 1957. 
Distingué avec l'Ordre du Travail 
lll-e classe (1957) et l'Ordre le Mérite 
Culturel lll-e classe (1968). 


AURELIAN BOLEA 
p. 26 


Né le 18 juin 1940 à Orhei 

Études: Institut des Beaux-Arts « Ni- 
colae Grigorescu» de Bucarest (classe 
du prof. lon Lucian Murnu) — 1965. 
Depuis 1966 prend part aux exposi- 
tions d'état et à d'autres manifesta- 
tions collectives. 

Participations aux expositions d'art 
roumain organisées à l'étranger : Sofia 
— 1971; Klopeinersee (Autriche) — 
1973. 

1967 — ll-e Prix de l'U.A.P. à l'expo- 
sition d'art plastique des jeunes. 
1970 一 Prix de l'U.A.P. pour la sculp- 
ture (le collectif du plein-air de sculp- 
ture Mágura-Buzáu). 


DAN NEGOESCU 
p. 28 d 


Né le 16 octombre 1939 à Predeal. 
Études:Institut des Beaux-Arts « Ni- 
colae Grigorescu» de Bucarest (classe 
du prof. Corneliu Baba) — 1966, 

Dés 1966 participe aux expositions 
d'état et à d'autres manifestations 
collectives. 

Expositions personnelles: Bucarest — 
1970, 1971. 

Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à Rome, Florence, 
Stuttgart en 1970 et à Osaka en 1973. 
Prend part aux expositions inter- 
nationales de (Paris Concours interna- 
tional du portrait) — 1971, de Ponte- 
longo-Padoue (Concours international 
de peinture) — 1971, de Szczecin (la 
Biennale internationale de peinture) 
= 1973, 

En 1971 recoit le Prix pour «la plus 
belle æuvre d'un peintre étranger » 
décerné à Pontelongo-Padoue, 


CSEH GUSZTÁV 
p. 30 d 


Ne le 13 juillet 1934 a Blaj. 

Etudes: Institut des Beaux-Arts « lon 
Andreescu » de Cluj — 1960. 

À partir de 1960 participe à toutes 
les expositions départementales. 

1963, 1964, 1966, 1969 — prend part 
aux expositions annuelles de gravure 
à Bucarest. 

Participations aux expositions d'art 
roumain à l'étranger: Titograd — 
1968. 

Expositions personnelles : Cluj — 1965, 
1967; Satu-Mare — 1968. 
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Articles å signaler: 


TAPIS VOLANT, SYMBOLE DE 
LA PAIX 


Da が 


L'action collective réalisée en avril 
1973 par l'artiste Ana Lupas dans le 
village Märgäu (département Cluj), 
avec la participation d'une centaine 
d'habitants, développe des signifi- 
cations contenues dans |'æuvre « Tapis 
volant, symbole de la paix». C'est 
un exemple d'œuvre ouverte, le 
róle de l'artiste étant de proposer 
une situation artistique — en partant 
des éléments trouvés dans l'activité 
utilitaire et faisant partie de la pratique 
journaliére et collective (par exemple 
étendre la toile pour la faire sécher). 
Les indications de « mise en scene » 
se sont bornées au minimum possible. 
Il en résulte un moment special (répé- 
table comme intentionnalité, irépé- 
table comme aspect final), la naissance 
d'un espace de la fête. 

À l'égard du programme, Ana Lupas 
déclare que l'œuvre est conçue comme 
Proposition d'une action des «Com- 
mités de lutte pour la paix» et que 
la fête est destinée à être « montée» 
Simultanément en plusieurs endroits 
du pays, voire du monde, Le caractere 
collectif et processuel de la conception 
de l'ceuvre raffermit l'image politique, 
qui perce à travers le travail social — 
caractére que p'ailleurs la critique 
avait saisi lors de la biennale de Paris 
en 1973, Ana Lupas tient à ce que son 
œuvre soit reçue en tant que mes- 
sage d'un artiste socialiste trouvant 
des solutions artistiques adéquates 
pour symboliser les concepts de « tra- 
Vail», de «collectivité», de « soli- 
darité ». 
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Existå la noi astazi, pretutindeni, un foarte mare interes 
pentru arta, in general, si acest lucru este lesne de inteles. 
A Societatea pe care o fáurim impune un adevárat primat 
al frumosului. Retuzám urftul, asa cum refuzăm nedrep- 
tatea si lipsa de omenie. Astfel, unul dintre sensurile 
angajării contemporane prin arta, la noi, va trebui des- 
lusit si in capacitatea artistului de a ráspunde nevoii acute 
de frumos a societății. Dincolo însă de nevoia de frumuseţe 
pe care o resimtim astăzi atît de acut, faptul că la noi 
lumea se interesează în mod deosebit de problemele 
artei și de artă în general, mai posedă încă o altă semni- 
ficatie majoră: arta constituie, în contextul societăţii 
românești contemporane, o prezență necesară, impo- 
sibil de suplinit prin altceva. Oricît de mare-ar fi forța de 
seducţie a unor experiențe aducind în discuţie posibili- 
tätile de obtinere a unor efecte inedite în condiţiile apa- 
ritiei noilor materiale pentru pictură, sculptură, grafică, 
nu putem ignora nici un moment nevoile estetice reale 
ale societății în care trăim, adevăratele aspirații estetice 
ale oamenilor. 
Făurim o nouă societate din perspectiva politicii Partidu- 
lui Comunist Român. În tot ce întreprindem căutăm să 
pornim de la realităţile țării noastre. Sîntem moștenitorii 
unor bogate tradiții de luptă pentru independenţă, liber- 
tate și o viata mai bună. Istoria noastră apare ca un lung 
șir de bătălii purtate atît pentru menținerea ființei natio- 
nale, cît și pentru împlinirea idealului de veacuri al desă- 
virsirii unităţii poporului nostru într-o Românie modernă, 
înscrisă pe coordonatele geografice ale teritoriului pe 
care întotdeauna l-am locuit. Trecutul nostru glorios de 
luptă constituie o realitate vie, de care nu putem să nu 
ținem seama în tot ce astăzi ne propunem să facem, să 
construim, să ináltám. Va trebui observat că în condiţiile 
istoriei poporului nostru toate formele de cultură, inclu- 
siv arta — dacă nu ea în primul rînd — au fost subordonate 
întotdeauna luptei pentru menținerea ființei nationale, 
luptei pentru libertate, independență și o viață mai 
bună, 
Sintem moștenitorii acestor tradiţii și nu ne putem abate 
de la ele fără a renunţa să fim noi înșine, Lupta de veacuri 
a poporului român pentru independenţă, unitate natio- 
nală și libertate a imprimat tuturor formelor de cultură 
de la noi un profil cu totul original. În cazul artei, actul 
de creație și-a găsit deplina semnificaţie numai în măsura 
in care a fost conceput în nemijlocită relație cu nevoile 
spirituale ale oamenilor, cu interesele fundamentale ale 
societăţii, Inälfind edificiul noii culturi socialiste, spe- 
cifică României contemporane, sîntem datori să ținem 
seama de toate aceste date, 
Cine urmărește atent dezvoltarea fenomenului artistic 
românesc de astăzi, nu poate să nu rămînă uimit de 
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marea diversitate de manifestäri, de prezente, de cazuri, 
de situaţii, de personalități care își conjugă eforturile 
în opera de făurire a noii culturi socialiste. Ceea ce 
apare însă ca element unificator, asigurind coeziunea 
organică a acestui tot pe care îl reprezintă la ora actuală 
arta românească, este permanenta tradiţiilor de luptă 
pentru independenţă și libertate ale poporului nostru. 
În formule noi și din perspectiva problematicii specifice 
secolului XX, arta românească contemporană, prin tot 
ce are mai valoros, aduce în discuție aceeași veche pro- 
blemă a integrării ei în contextul intereselor fundamentale 
ale societății din care facem parte, al marilor aspirații 
pe care publicul de cele mai diverse categorii le nutrește 
cu privire la posibilitățile sale de afirmare în viitor. 
Interesul manifestat astăzi la noi, pretutindeni, pentru 
artă și problemele artei, dovedește că aceasta face parte 
organică din realitățile românești contemporane, aflin- 
du-se integrată complex în sistemul de trebuinte, de aspi- 
ratii și idealuri ale poporului. 

Ar merita, fără îndoială, discutat mai pe îndelete despre 
faptul că problemele artei interesează atît de mult în 
momentul de față lumea la noi. Este desigur vorba despre 
un fenomen în măsură să-ne edifice cu privire la ceea ce 
oamenii așteaptă de la artă, cu privire la ceea ce sînt datori 
artiștii să realizeze, cu privire la ceea ce arta poate să 
însemne în viața noastră de fiecare zi. Este vorba totodată 
despre un fenomen arătînd că în condiţiile societății 
românești arta nu își poate permite un alt curs de dez- 
voltare decît acela dictat de interesele societății din care 
facem parte, de tradițiile pe care le avem în spate, de 
speranțele și idealurile oamenilor. Printr-o atare prismă 
se cer înțelese eforturile pe care urmează să le depunem 
în viitor. Printr-o atare prismă se cere înțeleasă semni- 
ficatia actului de creație artistică în România socialistă. 
Un mesaj de bucurie, un mesaj de speranță, un mesaj 
de omenie, o invitație la a nu ceda în fata unor dificultăți 
vremelnice, constituie sensul pe care îl capătă astfel opera 
de artă, Stendhal? definea frumusețea drept o « pro- 
misiune de fericire». Şi, probabil, avea dreptate. În 
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și drept generator de Elias implicații în SN SR 
vieţii — în economie si în cultură, în activitatea de pro- 
ductie si tn activitatea de consum. Ce misiune spirituala 
poate fi oare mai importanta In contextul culturii romänesti 
contemporane decit cea a artistului adevărat? 
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O EXPOZITIE DE ARTA 
CONTEMPORANA ROMANEASCA 


esc dont $ stata de multă vreme, aducerea la zi a Galerie! reală, susținută de trăsături cer! comune, de un spirit, de o atmosferå 
Nationale se propune într-un prim protect Intermedlar care fino în proprie, greu de surprins In înfățișarea pestriță a Saloanelor noastre 
a niu de expoziția de mai lungă durată și de expuneren pet Aceste trăsături tin: a) de caracterul programatic al artel actuale 
wanenti, Prin unele principii care au stat la baza alctitulril el, plis b)i e raporturile schimbate In proporția dezvoltării genurilor ; c) de 
tunde în spațiul expunerii permanente; prin condițiile de ordin problematica Iconografic-stilisticá, cu o Inter yentie mai puternica 
SNCNC în care aplicarea acestor principii s-a concretizat, påstreazd evi- a factorulul teoretic ; d) de atitudinea faţă de diferitele etape ale tr 
dente caractere expoziţionale, Punctul de plecare al organizării celoı ditillor artel plastice românești ; €) de punctele de racordare cu direc 
două săli de la parterul muzeului a fost ideea de a se tn hega un an (lile de dezvoltare ale artel contemporane pe plan mondial și cu ser 
samblu reprezentativ — încadrabil în dimensiunile spaţiului existent bilitatea artel românești la mesajul artei universale Au rezultat de 
A de a se reif 


e så schiteze principalele direcții afirmate de dezvoltare ale plc- alci o seamă de necesități, prima dintre ele fiind aceea 
sus-numitelor trăsături, 2 
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urii româneşti contemporane, să le prezinte cu coerenţa 
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cerca să se evidentieze, prin sublinierea 


5, FLORIN NICULIU: Nicolae Bdleescu; 6. VIRGIL ALMASANU; Nicolae Bălcescu 


ARADUT GOVALIU: Compoziţie Vị 


continuitatea cit si deosebirile expunerii de artå contemporand in 
raport cu sălile de la etaj, A urmat apoi necesitatea de a se selectiona 
și grupa materialul de expunere și orientativ nu numai statistic, organi- 
zarea ansambului tinzind către o sinteză, mai curînd, decît spre o 
analiză a tendinţelor — și, în măsura posibilului și, deocamdată, 
numai ca deziderat — a perspectivelor de dezvoltare. 
În acest fel prezentarea personalităților, criteriu muzea tradițional, 

ontura ca legată — și uneori în mod necesar subsumată — relevării 
sintetice a unor zone tematic-stilistice complementare, în cadrul 
cărora să-și găsească locul potrivit de afirmare formele specifice ale 
picturii contemporane, care, prin dimensiunile și varietatea structurii 


se c 


lor cromatic-compozitionale, determină un spațiu vizual profund 
diferit de cel al picturii românești interbelice, cu formatele ei mici 
și egale. 

În această concepție, care implică o privire de ansamblu discret-crono 
logică, fără absolutizări ale diviziunii pe etape și generații, cu cîteva 
sondaje în creaţiile caracteristice ale etapelor mai vechi, grosul expu 
nerii trebuia să se refere la creaţia ultimilor 10—15 ani. In acest fel, 
se putea releva — și lucrul este deosebit de important — viabilitatea 
unor căutări care au supravieţuit și s-au impus, chiar dacă artiștii 
respectivi au inițiat între timp alte căutări, uneori abandonîndu-le de 
tot (deși nu întotdeauna în chip favorabil pentru ei) pe cele ceva mai 
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TER: Eliberare; 2. C. I. POPOVICI: Portretul lui G. Călinescu; 3. GEORGE APOSTU: Tată si fii 
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Innoirile de limbaj intervenite in creația 
irte tineri, 


clude în prima vers 
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unei evoluții pe 
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ale picturii și sculpturii românești, | 


trăsături caracteristice ucrările au 
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O EXPOZITIE DE ARTA CONTEMPORANA ROMANEASCA 


A RIBARIU: Din ciclu Galat 2, SORIN DUMITRESCU: Portret 


Paul Gherasim 


7, ION NICODIM 


Vlad Florescu, La organizarea zonelor s-a ținut seama și de importantele 


inovaţii iconografice care au avut și au loc în arta românească con 
temporană ; astfel, unele spații au fost gindite în sensul evocării unor 
mutații intervenite în peisagistică (Brăduț Covaliu, Viorel Mărginean, 
Pavel Coditä), altele in sensul sublinierii unor noi simboluri 
si reprezentări ale tematicii industriale, ale tematicii istorice, ale ra- 
porturilor cu universul spiritual al imaginaţiei și fanteziei (Florin 
Niculiu, Sabin Bălașa, Stefan Cältia, Sorin Ilfoveanu). S-au mai adău- 
gat, la aceste grupaje pe zone, numeroase lucrări valoroase a căror 


integrare « zonală » deplină nu a fost posibilă, dar care au contribuit 
individual la alcătuirea profilului artei actuale, de C. Piliutá, lacob 


toamnă; 4, VIORICA VELESCU-ILIE: Compoziţie 
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« Bråncu 


Cuvintul de deschidere a fost rostit de 


ocod. Theodor Burghele, 
presedintele Academiei 


Í Rrdnc 
care a subliniat imp Brâncuși 
pentru destinul artei moderne 
si apartenența profund naţională a acestuia 
Menţionăm comunicörile prezentate în sesiune: 

Edith Balasz (S.U.A.): « Obiectul-sculpturo sri 
si asomblaj în arta lui Constantin Bróncus 
Octavian Barbosa (R.S.R.) « Brâncuși si clasicismul 


elin, eternitate si contingente » 

Max Bill (Elveţia): « Influența lui Brâncuşi 
asupra concepției mele în sculptură » 

Radu Bogdan (R.S.R.): «Rugăciunea 

si semnificaţia ei în opera lui Brâncuşi 


Barbu Brezianu (R.S.R.): « Un portret imaginar 


al lui Brâncuși»; 

Georges Charbonnier (Franţa ): « Repetit 

și variaţie »; 

Mac Constantinescu (R.S.R.): « Evocare 

Cik Damadian (R.S.R.): «Prolegomena 

la abordarea structurald a operei bräncusiene 
Anton Dimboianu (R.S.R.): « Structuri 

ale imaginarului la Brdncusi »; 

Vasile Drăguţ (R.S.R.): « Traditie — model 
perfectiune ín opera lui Bróncusi »; 

Zoe Dumitrescu-Busulenga (R.S.R.): 

« Bráncusi 


In evolutia sculpturii europene »; 


Stefan Georgescu-Gorjan (R.S.R.): « Coloanele inf 


ale lui Bräncusi. Cronologie si evolutie »; 
Adrian Gheorghiu (R.S.R.): « Geometrie, 
sculptură și arhitectură la Brâncuși »; 

Carola Giedicn-Welcker (Elveţia): « Brâncuși 
in căutarea unei puritdti formale»; 

Dan Grigorescu (R.S.R.): « Brâncuși 

și spiritul literaturii române moderne »; 

Dan Hăulică (R.S.R.): 

« Brâncuși — puritate și plenitudine »; 

Florence M. Hetzler (S.U.A.): 


organizarea modernă a spaţiului »; 
lon Frunzetti (R.S.R.): « Brâncuşi 一 etapă nece 


oră 


nite 


« Brâncuși: Monumentul meditatiei din Indore»; 


Radu lonescu (R.S.R.): « Încercare de lectură i 
a operei lui Brâncuși »; 


lon Jalea (R.S.R.): « Brâncuși si specificul artei 
românești »; 


Corrado Maltese (Italia): «Imagine si me 
în opera lui Brâncuşi»; 

Mihai Nadin (R.S.R.): « Brâncuşi: perspectiva 
semiotică (Sculptura ca instaurare de semne)»; 
Ştefan Nenitescu (R.S.R.): 


neditä 


taford 


« De la Sculpturä pentru orbi la Coloana infinita »; 


Vasile G. Paleolog (R.S.R.): 


« Aspecte din opera labirinticä a lui Bráncusi »; 


Tretie Paleolog (R.S.R.): 
« Amenajarea Cäii Sufletelor Eroilor »; 
Edgar Papu (R.S.R.): « Artistul-pástor »; 


Amelia Pavel (R.S.R.): « Brâncuși si arta germană 


a primelor decenii ale secolului XX »; 

Pierre Rouve (Anglia): « Bráncusi: 

renașterea transrenasterii europene »; 
Marielle Tabart (Franta): 

« Brâncuși fotograf si funcţia fotografiilor sale 
in percepţia operei»; 

Athena Tacha-Spear (S.U.A.): < Brâncuşi 


In cuvintul de inchidere, 

prof. dr. doc. Mihnea Gheorghiu, 
președintele Academiei de Știinte Sociale 
si Politice a R. S. România, 

a vorbit despre universalitatea 

operei lui Brâncuși și rolul marelui sculptor 
ca mesager al culturii româneşti, 

despre valorile novatoare și umaniste 
comunicate de lucrările sale 

și a mulțumit participanților 

pentru prezența 

şi contribuțiile lor teoretice. 
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azi ». 


BRÂNCUŞI SI SPECIFICUL 
ARTEI ROMÂNEŞTI 


Bråncusi este cunoscut ezi ca fiind poate cea 


mai de seamä personalitate a sculpturii 
moderne şi contemporane din lumea întreagă. 
Recunoașterea aceasta a venit după un lung 
şir de ani de experiență și gîndire de artă 
depuse atit în tara noastră cit si în străinătate. 
Aceasta s-a întîmplat într-o vreme tulbure, în 
care au trecut peste noi cele două mari raz- 
boaie mondiale și au avut loc marile prefaceri 
sociale survenite în urma lor, 
Plecat în străinătate după sfîrșitul 
în tara el tinea un contact strîns cu tara Si 
cu colegii lui artiști. [ . . .] Dar Brâncuși nu a 
încetat niciodată să fie român adevărat, după 
cum reiese în mod evident şi în prezentarea 
artei lui în Muzeul Artei Moderne din Paris, 
unde Franţa culturală și sensibilă la artă i-a 
montat atelierul lui original în care a lucrat 
si a gîndit arta lui, si care este o gospodărie 
românească și oltenească atît de caracteris- 
tice poporului roman. Vatra lui din atelier 
universul lui văzut de artist și amin- 


studiilor 


îi evoca 
tirile tării lui. 

Brancusi si-a facut intreaga lui pregătire de 

artist în tara noastră. După ce a absolvit 

Școala. de arte si meserii la Craiova, devenind 

meșter cioplitor în lemn, s-a înscris. la Școala 

de Belle Arte din București pentru a deveni 

sculptor, urmînd această școală superioară 

care funcționa după un program de materii 

asemănător cu cel al Şcolii de Beaux Arts din 

Paris. 

Brâncuși a fost un student strălucit și şcoala 
noastră mai posedă un admirabil ecorseu de 
anatomie făcut de Brâncuși sub conducerea, 
profesorului de anatomie dr. Gerota, un 
mare profesor al şcolii acesteia. 

Ceea ce este important de amintit, în această 
perioadă a lui, este prietenia ce a existat în 
mijlocul unei serii de artişti — s-ar putea spune 
sub conducerea lui Brâncuşi, care avea darul 
să se facă iubit si stimat. Artiştii colegi ai 
lui Brâncuși sînt cei ce au înființat mai 
tirziu Societatea. Tinerimea artistică, care a 
avut o mare contribuţie în dezvoltarea artei 
noastre, [...] 

S-a prezentat marelui sculptor Rodin, cel mai 
de seamă artist al vremii, a văzut expoziţiile 
Salonului din Paris, Cunostea acum destul 
de bine mișcarea de artă a momentului din 
Franța, dar ea nu-l tentează în nici un fel, 
În universul lul de artă apar lucrări si siluete 
nol, dar toate acestea prin prisma cloplito- 
rului în lemn și platrá sub mina căruia se 
petrece misterul creației de artă fără nume. 
Pasărea mălastră e o inspirație din basmele 
copilăriei lul.[...] Pasărea mălastră con» 
stitule un ciclu în care intră toate studiile 
ce se găsesc astăzi în Muzeul din Philadel- 


u este numai O inspiraţie după 
un motiv de arta populară, artistul în- 
cearcă să redea zborul, înălțarea către cer. 
Cumintenia pămîntului. Figura gingașă a unei 
copile așezată direct pe pămînt, asa cum am 
văzut-o expusă la Bucureşti. Este un idol 
agrar, un Vis al poporului nostru de păstori 
si lucrători ai pămîntului. 

Rugăciunea. O formă. de femeie ingenun- 
cheată, un semn de întrebare al omului 
gindind la destinul lui. 

Coloana: fără sfîrșit. Lucrare care a avut mal 
multe nume. 

Ideea a pornit de la macheta unui monument 
pentru eroii cázuti pe front in primul rázboi 
mondial. Altfel interpretind, ea reprezenta 
aceeași nazuinta a inaltärii către infinit. O 
arhitecturá a sculpturii, amintind si o coloneta 
micá, ridicatá la dimensiune monumentala. 
Masa tăcerii — si aceasta cu mai multe nume. 
Sugerează O adunare, în jurul ei scaunele 
clepsidre care sugerează timpul. O idee în 
abstract care evocă civilizaţie si umanitate. 
Rolul mesei acestei ceremonii umane evocă 


phia. N 


umanitatea in prefacerea ei pe pamint. 
Si astfel, in toate lucrárile lui, Bräncusi 
arboreazá un suflet románesc si poate cel 


mai autentic dintre toti artiștii noștri. 
Brâncuși nu este o apariţie singuratică în artă, 
el este moștenitorul unei tradiţii de artă a 
cioplitului, străveche și multimilenară, care 
s-a păstrat în cetatea munţilor Carpaţi. și 
care s-a răspîndit în tara noastră. 
Brâncuși în arta lui este deschizător de dru- 
muri si aceasta se poate vedea mai ales în 
tara noastră. O generaţie tînără şi viguroasă 
de artiști tineri încearcă astăzi să meargă pe 
drumurile luminate de el. 
Brâncuși a trăit și a lucrat toată viața cu 
dărnicie, dragoste şi sinceritate în arta lui. 
Opera lui La ridicat pe cele mai inalte culmi 
ale spiritualității umane si universale. [. . di 
ION JALEA 


BRÄNCUSI — ORGANIZAREA 
MODERNĂ A SPAŢIULUI 


.. „spațiul organizat de Brancusi poartă în 
chip evident pecetea gravă, solemnă, a ideii 
care-l transfigurează, care-l metamorfozează 
în spaţiu mitic, Numai într-un astfel de spațiu 
mitizat pot apărea si acționa valorile magice 
care, venind dintr-un folclor străvechi și 
activ ca cel românesc, insutletesc opera brän- 
cuslaná. ŞI toate derivă, în universul sculp- 
torului demiurg, dintr-o viziune filosofică 
integratoare asupra lumii, tnglobind imanenta 
sl transcendenta, profanul si sacrul, spi- 
ritul și materia, conținutul si forma, ca într-un 
univers în care contradicţiile au fost abolite 
contrariile reunite si sensul unităţii ED 


£ 
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lumea ciobanului mioritic (a cărui 
ucenicia Brancusi a făcut-o în Parâng) care, 

se proiectează din ati in dincolo 
în ad Si în dincolo. După cum 


une culturi arhaice, de echilibru clasic, 
 romănsască. O dimensiune aspiră către 
S amìndouš se topesc in punctul 
min ideale. De aceea în universul 
într-o uimi- 
si multiplici- 


e contractă după necesitățile acestei 
um care semnifică dincolo de categorial. 
Ca universal lui Brâncuşi este organizat 
Sup esențe şi nu după coaja exterioară a 
=nomendor, si formale lui sint cele pri- 
: cele arhetipale, in care ideea, 
în număr, lucrează. [...] 


A 


moral 
exprin 


Formele ovoidale stápinesc pe orizontala, in- 
chise ssupršÌe, ca in Ou, in Commencement 
du Monde, ala si omega, minutar miraculos, 
=scunzător de taine. Moment al începutului, 
marcînd perfecțiunea unității originare a 
lumii, oul” brâncuşian semnifică, asemenea 
“oului mitic din cosmogonia indica, punctul de 
uriașă forță al creației lumii, geneza Coor- 
donztei orizontale, a evoluției, a multipli- 
ni si diferentierii. Pe această traiectorie 
se manifestă valoarea elipsei generatoare de 
viet, în care se înscriu cele mai multe forme 
bräncusiene, ca si cum din ou se diversificä 


toate lucrurile, toate formele lumii, ca si | 


cum din ou se trag si Noul născut, şi Prometeu, si 
capetele de Muza, de Negresò, de d-ra Pogany, 
si pieptul primelor päsäri, ca si carapacea 
Broaștei țestoase, ca si scaunele si Masa 
tăcerii. Dar pe măsură ce se multiplică, for- 
mele se simplifica, se esentializeaza, se sub- 
tizz3 si se înalță, minate ca de o irezistibilă 
zmintire a unei alte dimensiuni. In rotun- 
jimea perfectă a pieptului păsării, ca într-o 
cupolă sofianică, coboară sau se înalță, săge- 
tezz3, o undă verticală, vorbind despre un 
strigăt spre absolut sau despre un impuls 
nestăvilit spre altunde. În spațiul închis si 
nemișcat de tradiție euclidian-newtoniană, 
se introduce timpul și mișcarea și lumina. 
Formele sculpturii brâncușiene insufletesc 
spaţiul într-un fel si vechi și nou. Universul 
operei, ca un cosmos creat de un demiurg, 
deși nu mai participă la vechile tipuri de sime- 
trie, e străbătut de o axă verticală, simbolică, 
Columna infinită, formă clasic alcătuită după 
modulul brâncușian, arhaică secțiune de aur, 
este o adevărată axis mundi ce leagă, ca un 
arbore al vieţii în miturile culturilor tradi- 


ionale, cerul și pămîntul, deschide, cu suges- 
tiile sale infinite, modernul spațiu HE 


Tåind acest spatiu, intr-un dialog si modern 
si mitic între forme si spaţiu, SE 
Bräncusi másoará intinderile si rezumá du- 
ratele. Despre fiecare pasåre in parte s-ar 
putea spune, cu cuvintele unui mare critic 
despre sabia dintr-un tablou de Delacroix, 
«C'est n'est plus une épée, c'est "ër 
d'une épée », « Ce n'est plus un oiseau, c est 
l'éclair d'un oiseau ». 

Într-adevăr, în lucrarea sa solemnă și tă- 
cută, ca un ritual, operată asupra materialelor 
grele, lemnul, metalul, piatra, DB E le 
transforma in contrariul lor, in sugestie a 
miscárii, in zbor si imponderabilitate, sculp- 
torul a tăiat si lustruit forme care, imobile, 
săgetează spațiul în zbor oprit. Ca un avion în 
care, la viteză maximă, cel dinăuntru are sen- 
zatia stării pe loc, pasărea zboară și nu zboară. 
Ea leagă parcă laolaltă toate punctele de pe 
traiectoria zborului, infátisindu-le într-o con- 
centrată simultaneitate, ceea ce creează unice 
linii de forță, de tensiune, o dinamică fan- 
tasticá în spaţiul bráncusian. Este în imobili- 
tatea păsării care rezumă si implică traiectoria, 
o realizare sculpturalä și arhitecturală, de 
dinamică spaţială, o traducere plastică a 
atitor intuitii filosofice si poetice mai vechi 
si mai noi. Cînd Paul Valery, în poemul său 
Cimetiére marin, vorbind despre Zenon și 
viziunea eleată asupra lumii imobile, folosea 
metafora acelei săgeți inaripate «qui vibre, 
vole et qui ne vole pas», el sugera sinteza, 
posibilă numai într-un spațiu spiritual, între 
mișcare si nemișcare, între durată și eter- 
nitate, între viziunea eleată și heraclitiană. 
În spaţiul bráncusian, cosmos finit ca acela al 
casei țărănești, cum spune Argan, dar în 
care coboară cosmosul mare într-o calmă 
arhaică epifanie, sinteza între static și dina- 
mic, între mişcare și imobilitate, între durată 
şi eternitate, se produce vizibil prin modi- 
ficările formelor ovoidale. La Leonardo da 
Vinci, în viziunea arhitectonic-geometrică a 
tinereții, spațiul se organiza prin delimitárile 
volumelor și formelor euclidiene, închise, 
nemiscate. Piramida, cubul, poliedrul, sfera, 
corpurile geometrice în general cu predomi- 
nanta mare din ele exprimau o simbolică 
analogie cu lucrurile lumii, mereu neschim- 
bate, incremenite în eternitatea lor. Mai 
tirziu, artistul-gînditor a abandonat acea vi- 
ziune statică, optind pentru cea heraclitiană, 
care a dislocat fixitatea de neclintit a uni- 
versului geometriei euclidiene si a înlocuit-o 
cu mişcarea unor diluvii acvatice ori ignice, 
Dar la Brâncuși este vorba de trecere și de 
continuitate, nu de rupturi de nivel. La el, 
trecerea de la Ou la Coloană, de la o viziune 
euclidiană pe orizontală la una a spațiului 
vertical săgetat de forme aerodinamice, se pro- 
duce, cum spuneam, prin lente metamorfoze 
interioare care exprimà devenirea, evolutia 
formelor, Vine pe acel spatiu orizontal 


definit si nu reprezentat de formele care-l 
populează, un moment cînd ovoidul primește 
o propulsie dinăuntru, Materia lucrată după 
tradiţiile clasice ale artei populare exprimă 
tot mai irezistibil mișcarea aceea care face 
ca broasca ţestoasă să zboare, foca să se ridice, 
peștele să zvicneascå. Dar mai cu seamă pă- 
sările leagă ovoidul perfect al pieptului cu 
tensiunea verticală a gitului, începînd cu 
Măiastra din 1910 de la New York, Museum 
of Modern Art. Treptat, pînă la Pasăre în spațiu, 
ovoidul pierde conturul său închis si devine 
formă aerodinamică, tot mai subtiatä, mai 
aerodinamică, mai tensionată. Astfel spațiul 
orizontal semnificat de Ou şi populat de formele 
contingentului multiplicate și diversificate la 
nesfirsit, și spaţiul vertical semnificat de Co- 
loaná si populat de formele aspiratiei spre 
absolut, se întîlnesc în punctul o, al mișcării si 
nemiscärii absolute, acolo unde « privelistile 
sclipitoare ce-n repezi şiruri se distern/re- 
paosă nestrámutate sub raza gîndului etern ». 
Cu mult înaintea lui Paul Valéry, iată Eminescu, 
poetul aceleiasi lumi care l-a produs pe Bran- 
cusi, gindea la fel la acea imposibilă intilnire 
pe care sculptorul táran a fácut-o posibila. 
De aceea Masa tăcerii si Coloana se alătură 
într-o nouă concepție a monumentalului, de 
aceea Tempul Contemplatiei și al Eliberării urma 
să cuprindă, într-un simbolic spațiu ovoidal, 
trei păsări măiestre. Herogamie magic-fol- 
clorică, exprimind, în formele cele mai sim- 
ple, mai clasice și mai moderne, o filosofie, o 
arhitectură, o geometrie a unui spațiu real 
și ideal în același timp, tipic românesc şi 
brâncușian. 

ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA 


STRUCTURI ALE 
LA BRANCUSI 


IMAGINARULUI 


Încercarea de a investiga imaginația bran- 

cusianá se justifică, în primul rind, prin 
dorința de a defini exemplaritatea persona- 
litatii sale de artist român modern. |] 
Dacă ne plasäm într-o perspectivă operatorie 
a imaginarului, atunci putem releva în galeria 
sculpturilor bräncusiene referințe privind; 
după opinia noastră, cele trei ipostaze sau 
regimuri funcționale ale imaginarului uman: 
ipostază energetică, texturală şi procesuald. 
Dar ponderea lor în universul figural al 
lui Brâncuși este departe de a fi egalizator 
— tripartitä, netedă, echimorfa, Constiints 
imaginatoare a lui Brâncuşi prezintă dominanta 
netă a ipostazei energetice armonic acom- 
paniată de celelalte două regimuri. 
Ipostaza energetică a imaginarului se carac 
terizeazà prin constelații de simboluri ce 
se grupează în jurul schemei verticale a di- 
rectiei zenitale, a luminii si a claritatìì. Verte 
cala energetică se nuanteazä în această tipo 
logie în două valori de arhetip. 


———— Ó 


` 


| 
| 


Verticala — 
actioneazé 
si operare 
excelenta 
Rezultă e 
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se separa 
tru intern 
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A doua val 
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pastia, cu si 
ziguratului, 
pasdrea in c 
Simbolicà tra 
zant al mons 
trariul propi 
— «Eunua 
decit esenta 
cire!»... m 
våluind irezis 
sional, intruc 
ticá a «Pas 
« Pasăre in 
imensitàtii cu 
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) pote analitic, 

Rezultă entități izolate prinse în polaritati | 
dihotomice. rezultă masa de substanță, ce | 
se separă si se închide după forța unui cn- | 


Arhetipul verticalei—antiteză este graniţa, 


te : massei. Circularitatea 
cu sens de cuprindere şi închidere derivă din 
verticală si t 


s ma. Ce frepanta este 
această cerecteristică în arta lui Brâncuși ! 
Nu atît Sotul că se adresează lemnului si 
pietrei ce se cer cioplite, degrosate, ar putea 
Salè de analogie convingătoare, 
i pere să sculpteze într-o substanţă 
sală în Gre se topesc toate propris- 
îzice şi expresive ale materiei. Toate | 
lucrările lui nu sînt dedit stări ale acestei 
substente  izolete în esența ei locuită | 
mereu ce alte ginduri. Aerul se separă de 
masse si lì este refuzatè pătrunderea în 
raesrvitzte, umbrele proprii se dizolvă în 
lumine convexitzäi, iar densitatea ponderalá 
devine proprisizte a temei. De la « Cumin- 
= > pind la « Masa tăcerii » si 

asiminind prin « Începutul lumii », variantele 
Smabolice cemonsirează Gomorfismul siruc- 
îusel al werüdcelei—emüteza, al închiderii | 
elimpiene, san sære, demonsireaza triumiul 
si elogiul e mendelei >. 

A dae welocre a regimului energetic este 
verticala —ascensională, zborul sau înălțarea, 
vocii purificării şi a permaneniei auto- 
depzsiri. Regimul procesual operează acum 
prin zvicnire, pulsatie sew balans, retragere 
$i evensere, dilatare si contragere, prin Sono- 
ritztea ritmurilor in ultimă instanță reducti- 
bile l2 cedența binară a sistolei şi diasistolei. 
În ipostaza ascensională imaginarul devine 
muzical. În geometria elevării se concentrează 
cu sens de arhetip si cu menţinerea amprentei 
antitetice, piscul montan în opoziţie cu pră- 
pestiz, cu simbolurile derivate ale scării, 
zigurztului, piramidei, flesei si zig-zagului, 
pasărea în opoziţie cu reptila, in reductia 
simbolică tradiţională a aripei, eroul ca opo- 
zant al moastrului, sau arborele drept, con- 
trariul propriei rădăcini. 

— «Eu nu am căutat, de-a lungul unei vieţi, 
decit esența zborului... zborul, ce feri- 
cire l»... mărturisește direct Brâncuși, dez- 
väuind irezistibila tentatie a elanului ascen- 
sional, intruchipate original în silueta balis- 
tica a «Päsärii máiestre», devenită apoi 
«Pasăre în spațiu», a «Cocosului» și a 
imensitatii cuprinsă în e Coloana infinitului ». 
Dacă ipostaza energetică a imaginarului este 
expresia discontinuitatii și a solitudinii 
demne și individualizante, regimul pe care 


CE nn 


îl numesc textural polarizează referințe la 


| continuul materiei, la deschidere peristazicä, 
| la legătură, conciliere şi coexistentä. Pe te- 
| renul imaginatiei modulare s-a näscut coinci- 
| denta opozitiilor, analogia si dialectica, sis- 


tematizarea si istoricitatea. Arhetipul aces- 
tui regim este « fesdtura», însoțită de ac- 


| tiunea legării, sudării, contopirii si unificării. 


Sub semnul acestei ipostaze Bråncusi se 
deschide semnului sau. Tema il preocupä cu 
insistenţă si în profunzime, Aci el atinge su- 
blimul、 
Se laså contopit in omenescul universal si 
face, din palpitarea buzelor si a särutului, sim- 
bolul legäturii calde si trainice, Nici o refe- 
rintà la triliticul arhaic sau la imperialele 
arcuri ale victoriei, nu ne apare fundatà in 
interpretarea «Porții sărutului». Pentru 
Brâncuşi « Sărutul » reprezintă aceeași pro- 
iectie umană a solidarității intime, ca si 
podurile şi puntile pentru Van Gogh. « Poarta 
sărutului » este legătură si incastru in ace- 
lași timp, este imbrätisarea dilatată, lăsînd 
să pătrundă aerul în piatră. Este unicul 
moment în care Brâncuşi acceptă perforarea 
masivitatii şi aceasta o face pentru a ne primi 
pe noi. 
Sudura dintre Eu, Tu si El ne apare plenară, 
Cred că cel ce a legat un snop de spice este 
mai aproape de înţelegerea «Porții săru- 
tului», decît cel ce a trecut sub un arc 
triumfal. 
Cu această scurtă confruntare a operei brân- 
cusiene, cu un posibil canevas al imagina- 
rului uman, ne rezultă, cu prudentå proba- 
bilitate, structura activităţii mental-figu- 
rele a artistului. [. . .] Se poate vorbi de struc- 
turile preferentiale ale unui grup social sau 
ale unui popor oglindite în materialitatea 
iconografiei sale. Critica si multi comentatori 
fac dese referințe explicative la arta populară 
a țării noastre (Petru Comarnescu, Mircea 
Eliade, lonel Jianu), alții contestă această 
influență; Sidney Geist, de pildă, acordă 
prioritate determinantă Şcolii din Paris si 
descoperirii artelor exotice, în special a 
sculpturii negre. 
Pe cine să credem? 
Ambele poziții pot fi susținute «teoretic». 
Dar dacă acceptăm că universul imaginar al 
lui Brancusi era dominat de ipostaza ener- 
getică, răspunsul se clarifică, Verticalä—anti- 
teză și ascensiune poate să însemne zbor, dar 
şi cădere, iar orice cădere metamorfozată 
eufemist înseamnă coborire, planare, interio- 
rizare, reîntoarcere calmă și fermă la sursă. 
Putem bănui cum s-a produs, ca un tropism 
natural, reîntoarcerea ombilicală a artistului 
la arta strămoșilor săi, ca pe o regäsire 
de sine. Arta lui Brâncuși nu numai că ne 
aparține și ne reprezintă, ci de fapt nu ne-a 
părăsit niciodată, 

ANTON DIMBOIANU 


BRÂNCUȘI FOTOGRAF 
ȘI FUNCŢIA FOTOGRAFIILOR SALE 
ÎN PERCEPȚIA OPEREI 


[...] Muzeul National de Artă Moderna din 
Paris păstrează o cantitate considerabilă de 
fotografii făcute de Brâncuşi și donate de el 
statului francez odată cu atelierul său. Nu- 
mărul acestor fotografii — sînt aproape 800 
— nu trebuie să ne ínspáiminte. Este fără 
îndoială mărturia interesului și importanței 
pe care o capătă această îndeletnicire pentru 
Brâncuși, și se explică prin metoda artistului, 
de a executa adesea mai multe copii ale ace- 
luiași clișeu, mai multe imagini din unghiuri 


foarte apropiate sau aproape identice ale ` 


aceluiași subiect. Este un element care ne 
reamintește ideea de serie ce domină întreaga 
operă a lui Brâncuși. Să ne gîndim de pildă 
la numeroasele versiuni de muze sau păsări 
care, mereu modificate de artist prin repre- 
lucrarea ghipsului sau polisarea bronzului, 
ar putea părea asemenea pentru un ochi 
neavizat, dar care relevă infime variații la 
un examen aprofundat sau doar dacă sînt 
atinse. 

Clasîndu-le, mi-am dat repede seama că 
aceste fotografii n-au fost niciodată luate la 
întîmplare sau din întîmplare, ci că ele sînt 
rezultatul unei munci conștiente si diri- 
jate a artistului. Brancusi, servindu-se de foto- 
grafii ca de un instrument de lucru, acestea 
pot constitui, dintr-un punct de vedere, mo- 
mente ale procesului creator. [. . .] 

O selectie de fotografii apartinind perioadei 
1920—1930 pe care vá invit sà le vedeti cu 
ochiul lui Bräncusi ne va ajuta så-i privim 
opera asa cum a vrut-o el. [...] 

Ati citit de sute de ori aceasta frazä a lui 
Brancusi «nu cáutati formule ascunse sau 
misterul. Eu vă dau bucurie curată. Pri- 
viti sculpturile pînă ce le veţi vedea». Să 
încercăm să-i reinnoim sensul. Pentru a ne 
ghida, eu aș propune nu o comparaţie cu cău- 
tările muzicale, ci cu cercetarea picturală ca 
cea a unui Rothko din Statele Unite. [. . .] Ase- 
menea tuturor marilor artiști, Brâncuși atinge 
un nivel de profundă simplitate, räminind 
bineînțeles departe de a putea fi socotit 
simplist, Mai curînd decit o admirație calmă si 
pasivå, Bräncusi nesolicitäo atentie vigilentä, 
o percepție din ce în ce mai activă a operei lui. 
Pentru aceasta el se foloseste de mijloace 
rafinate, greu sesizabile la prima vedere, 
E vorba de accidente, iregularitäti infime, va- 
riatli multiple si subtile create de Bräncusi 
cu bună știință pentru a ne obliga så ne 
ascufim perceptia, s-o activäm pinå ce vom 
ajunge să-i vedem opera de foarte aproape, 
sub toate unghiurile, in toatä varietatea ei, si 
asta pe un drum indicat de el, 

Mai multe metode sînt utilizate în acest scop 
de Brâncuși “fotograf. Întii. maniera de a-și 
compune subiectul și de a încadra imaginea, 
Apoi el multiplică imaginile aceluiași subiect, 
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si asta pentru O perioadă efemeră, a cărei 
mărturie e păstrată de fotografie. Astfel, 
într-un clișeu din 1920 formele pure și stră- 
lucitoare, în bronz polisat, ale Päsärii de 
aur (1919) și Domnísoarei Pogany II (1920) 
capátá prin juxtapunere o nouá semnificatie, 
aceea a unei cuplu: prima, verticalä tisnind 
din solul figurat de un soclu dintat, cealaltä, 
curbä femininä aplecatä asupra inaltei sale 
baze cubice. 
3. Raporturi între socluri și opera în sine. 
Un alt soi de fotografii relevă prin dispunerea 
operelor sau încadrarea imaginii importanța 
rolului jucat de socluri. Între socluri și operă 
se stabilesc relaţii care modifică percepția 
noastră asupra sculpturii, din care de obicei 
doar partea superioară este pusă în evidenţă. 
Soclurile permit într-adevăr un joc subtil de 
forme, variind de la o sculptură la alta, pe 
care noi neglijăm să-l privim. Prin fotogra- 
file sale, Brancusi ne invită la reconside- 
rarea acestui raport. 
Il. Brancusi « metteur en scene » ne oferá o 
nouä viziune asupra operei sale prin trans- 
formärile pe care i le aduce. 
Citeodatä este vorba de o schimbare abia vizi- 
bilă în dispoziția generală: între două fotografii 
succesive una sau două opere sînt ușor depla- 
sate și spațiul « compus » al atelierului apare 
modificat. Alteori schimbarea este obținută nu 
actionind asupra subiectului, ci asupra cliseu- 
lui însuși. Brâncuși obține astfel o inversare în 
spațiu, o înlocuire umbră/lumină fotografiind 
un negativ inversat. Mai mult, uneori trebuie 
privită cu atenţie o serie de fotografii pentru 
a realiza că Brâncuși face să alterneze siste- 
matic unul sau altul dintre elemente, men- 
tinind un unghi de vedere identic: astfel 
intră în scenă, succesiv, o pasăre de marmură 
albă, apoi o pasăre de bronz polisat, în același 
loc si pe același soclu, în timp ce iluminarea 
variază, lumina plină a miezului zilei pentru 
pasărea albă, noaptea pentru pasărea de bronz 
strălucitoare. [. . .] MARIELLE TABART 
(In Roméneste de RUXANDRA BUSNEAG) 


varlind aranjamentul elementelor compo- 
nente, luminarea sau unghiul de vedere, 
Tirajele cliseelor lui aproape identice for- 
mează astfel serii care, juxtapuse, devin simul- 
tane in spatiu in loc så fie succesive in timp, 
ca intr-un film. El avea de altfel obiceiul sá-si 
decupeze propriile filme in mici bucáti de 
peliculá pe care le developa apoi pentru a 
obtine mai multe probe intre care sá existe 
mici diferente. 
Analiza fotografiilor: 
|. Constat al unei căutări de organizare da- 
torită căreia se stabilesc mai multe tipuri de 
raporturi. 
1. Raporturi între operele în sine; între 
opere și mediul lor înconjurător. 
Oserie de imagini dinatelier ne permitsăidenti- 
ficam la Brâncuși ogrijă de compoziție nunumai 
în ce priveşte cadrul, ci și în dispunerea ope- 
relor. Acestea nu sînt izolate, ci puse în relație 
unele cu altele și cu toate celelalte elemente 
care alcătuiesc spațiul atelierului. © Ima- 
gine a atelierului din 1920 pune în scenă 
două versiuni ale celei de a doua Dom- 
nisoare Pogany (1912). Marmorei cu striatii fi 
räspunde si i se opune prin diferenta de ma- 
terial bronzul polisat. Repetarea unei acele- 
iasi forme intr-un alt material ne obligä sä 
privim subiectul Domnisoara Pogany intr-un 
mod diferit, fiecare reinnoind viziunea asu- 
pra celeilalte. Domnisoara Pogany nu este 
identificabilă o dată pentru totdeauna. Trebuie 
să uităm ce știm și să regăsim diferența. 
Între două versiuni identice Brâncuşi intro- 
duce un minimum de variație, care are ca 
rezultat o maximă bogăţie a percepției. O 
aceeasi discretá opozitie si reciprocá punere in 
valoare există între Capul de copil in lemn 
(1913), oval aproape invizibil, și ovalul de 
marmură al sculpturii Începutul lumii (1920). 
În final, atunci cînd uită sculpturile ca figuri 
recognoscibile, privirea percepe un joc de 
forme cilindrice, curbe si pătrate, verticale 
şi orizontale, generat de esafodajele soclu- 
rilor. intro” alta vedere din atelier, 
Torsul de tinårå fatä din onyx, 1923 (col. 
Philadelphia, Museum of Art) este agezat pe 
fotoliu in pozitia pe care ar putea-o avea 
capul unui copil adormit; și-a pierdut poziția 
verticală, ca Noul născut în bronz polisat 
(1920) care odihneşte la stinga pe soclul lui 
de lemn, Memoria noastră e cea care ne spune 
că e vorba de un tors, căci o primă imagine 
naivă ar asimila torsul unei oval culcat. Esen- 
del nu este să știm dacă o anume sculptură 
este sau nu un tors feminin, dacă acesta e un 
tors si acesta un nou-născut, Esentialul este 
să re-vedem formele 1n simplitatea lor, 
Doar așa atingem o anume abstractlune, 
aceea a lui Brâncuși care se mișcă între 
concret și geometric, 
2. Raporturi între două sau mal multe opere, 
În alte « puneri în pagină » Brâncuși pune in 
relaţie o operă cu alta sau cu alte două, con» 
ferindu-le o nouă existență, un nou statut, 


x 
x 
= 
— 
= 
= 
o 
LU 
uJ 
un 
< 
トー 
« 
< 
z 
œ 
>) 
`, 
zZ 
< 
= 
ca 


«RUGÄCIUNEA» SI SEMNIFICATIA El 
IN OPERA LUI BRÂNCUȘI 


[...] In Rugăciunea, Brâncuși a avut de 
înfruntat o contradicție care pentru prima 
oară opunea cu brutalitate expresia esenței 
și aparențele naturale ale formei, «Cum era 
să fac o femele goală într-un cimitiri», a 
exclamat el mărturisindu-se cîndva unei in- 
terlocutoare, « Am făcut atunci din materia 
care mi se pusese la dispoziţie o Rugăciune », 
Mal tîrziu avea să declare: «Ceea ce este 
real nu este forma exterioară, ci esenţa lu- 
crurilor, Pornind de la acest adevăr nu poji 
exprima esența realului imitind suprafața 
exterioară a lucrurilor». Este un SCH 
care își află în Rugdelunea o aplicare specta- 
culoasä, cea dinţii care pune în lumină radi» 
calitatea fortel inovatoare a lui Brâncuși, 
Un cap fără chip, un plept fără sini, un umăr 
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fără brat, o mină fără degete, o carnatie 
fără piele, într-un cuvint o apariție feminină 
aproape desfeminizată prin « ultragiul » adus 
reprezentáríi $i eroticului, Dar ce sublimă 
convertire a gratiei trupesti în graţie spiri- 
tualá ! 

Pretutindeni Bräncusi a redus forma la ceea 
ce a considerat a fi minimul necesar nu unei 
reprezentäri ci unei sugestii, unei projec 
tări in cîmpul imaginar al reprezentării; dar 
această sugestie, această prelungire in ima- 
ginar a unei realități numai intenționate, el 
a operat-o printr-o sinteză severă între volum 
si mișcare, volumul continuind sa ráminá 
materia plină și grea în timp ce mișcarea il 
spiritualizeazå, făcîndu-l să se înalțe. Femeia 
e îngenuncheată pe pămînt si trupul i se 
apleacă spre el într-un gest de reculegere și 
adunare la sine, dar plecăciunea sugerează 
mai putin inflexiunea fizică si mai mult ele- 
vatia spirituală. Intilnim aici in germen o 
preocupare majoră, din care se dezvoltă 
cea mai constantă problematică și tendință 
a artei lui Brâncuși: aceea de a conferi volu- 
mului, materiei sculpturale inerte, statice și 
grele, puterea inaltarii, a desprinderii de 
terestru în ambele sensuri, fizic și spiritual, 
apropiind-o astfel de cer, fără a-i rápi to- 
tuși nimic din ceea ce o leagă de pămint; 
sprijin și înălțare, pondere si usurime, legá- 
tură și detașare, entități opuse, într-o mereu 
indisolubilă unitate, ca principiu suprem al 
vieții și depășirii. 

Se insistă de obicei, pentru a sublinia ele- 
mentul inovator, de cotitură, la Rugăciunea 
lui Brâncuși, asupra alungirii picioarelor, dar 
se retine aici aspectul formal si se scapă din 

vedere finalitatea lui din punctul de vedere 
al ideii nu numai sculpturale ci și spirituale. 

Alungirea propriu-zisă își pierde importanța 
dacă e privită în sine și nu se iau în considerare 
unghiurile de înclinaţie ale coapsei fata de 

gamba si ale trupului față de coapsa; aceste 
două elemente ne apar foarte distinct în 

semnificaţia lor dacă se compară fotografia 
modelului nud care îi pozează lui Brancusi 

cu versiunea finală a operei. Brâncuși a modi- 

ficat simţitor unghiurile de înclinație amin- 

tite si tocmai raportul acestor unghiuri 

cu gradul de alungire a picioarelor duce — 

fără a fi singurul factor, dar totuşi principalul 

— la impresia de înălțare, impresie care 

domină asupra celei de plecăciune, așa cum 

am mai subliniat. Stilizarea care intervine în 

Rugăciunea — mai ales silueta capului si 

expresia fetii, neindividualizatà, o față pur 

generală — fructifică lecţia de ascetică austeri- 

tate a artei vechi româneşti. de influență 

bizantină, prezentă în frescele de pe pereții 

mânăstirilor si în icoane, aspect pus altădată 

în valoare de Petru Comarnescu; dar vita- 

litatea lui Brâncuși refuză hieratismul departe 

împins al acestora, lăsînd să transpară dina- 

mismul lent si plin de stäpinitä tensiune, al 

gestului si atitudinii. A mai rămas de asemenea, 

în plinătatea soldurilor și gambelor, ceva din 

concretetea carnală a modelului care 

artistul a tnfruntat-o fără a voi totuși să des» 


cărneze total figura, să-i înlăture calitatea ` 


de nud feminin, stabilind aici un raport, cu 
deosebire vrednic de meditație, între esență 
så adevăr, [...] RADU BOGDAN 


| 


SEAN HUDSON 


BRÂNCUŞI LA TIRGU-JIU» 


Ede COTA A 


Sub auspiciile lui British Council, în ziua de 15 sep- 
tembrie, odată cu deschiderea lucrărilor sesiunii stiin= f N S N 
fice internationale e Brâncuşi In arta secolului XX», 3 I. 


la Biblioteca Academiei RSR, expoziţia 


Q deschis, 


a fo 


grafii « Brâncuși la Tirgu-liu ». 


Rezon — Sean Hudson — a operat asu- 
pra lucrarilor cu un spirit de remarcabilå 
rigoare gi echitate. Evitind efectele inutile 
— spectaculosul si grandilocventa îndrăgite 
de unii fotografi — el a incercat så fixeze 
pe peliculä monumentalitatea intimä a ansam- 
blului de la Tirgu-Jiu, dimensiunea lui pro- 
fund umaná. Intermediarizind intre noi si 
OPERA cu probitate si retinere premeditate, 
el adoptä fatá de lucrári o atitudine aparent 
neutrală, in fond de respect si sfiiciune față de 
statutul ontologic al cunoscutului trinom 
brâncușian. 
Un examen pasionat al Coloanei, Mesei și 
Porții în toate anotimpurile, cercetarea în- 
delungă care exclude amatorismul, capaci- 
tatea de a intra în dialog cu opera fără a-i 
aliena mesajul — iată ce a tutelat reușita 
întreprinderii lui Sean Hudson. Încorporarea 
discretă a temporalitatii, a poeziei perindarii 
sezoanelor (Coloana, Masa, Poarta — iarna, 
primăvara, vara, toamna), înregistrarea fos- 
netului singurătăţii operelor sau a relaţiei 
monument-om fereste imaginea de răceala 
simple; fotografii documentare, Ne sint 
revelate lucrările in funcţie de lumina orel, 
de unghiul de vedere, de apropierea sau de 
părtarea aparatului, de punerea în dialog 
cu vegetaţia sau cerul, Fotografille lui Sean 
Hudson ne invită să privim ansamblul de la 
Tirgu-Jiu cu atenţie dilatată, cu o concen- ご vum ome a ia 
trare care îmbogățește reprezentarea noasträ P ` us 
despre ansamblul de la Tirgu-Jlu, 


OLGA BUSNEAG 
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Pevsner, Mondrian. 


a epurz 
litate şi forma in con 
tinutul aceleiasi realità 

receptării 
creaţiei lui 
sculpturile lui Brâncuşi pipă- 
icarul artistic al impor- 
rman Die Welt3 — simte 
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Bräncusi. 


purificate, definitive, iar nu de abstractii geo- 
metrice. Căci prin aceasta se deosebeşte 
Bräncusi de artistii revolutionari ai epocii 
sale cum ar fi de pildä Mondrian, cu care mani- 
festä in comun tendinta cätre extrema puri- 
tate si armonie a formelor. In timp ce Mondrian 
reduce pictura la linii si suprafete geometrice, 
Bräncusi aduce sculptura inapoi la o formå 
generală, organică, arhetipalà, care înseamnă 
mai mult decit figuri stereometrice, mai mult 
chiar decit simboluri, și anume, semne de 
expresie elementare ale unei existente vii, 
naturale, semne limpezi și eterne precum arhai- 
cele figuri de idoli ale Cicladelor, cu care sculp- 
turile lui Brâncuși se inrudesc în esenţă » 
Dincolo de mindria de a poseda celebra lu- 
crare Negresa blondă (una din cele numai patru 
opere de Brancusi aflate azi In muzeele ger- 
mane, celelalte trei fiind pästrate la Mannheim, 
Hamburg în Berlinul occidental), există 
motiv special pentru care tocmai muzeul 
din Duisburg s-a dedicat cauzei bräncusiene: 
relaţia dintre Brancusi si Lehmbruck 
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EXPOZITIA BRÂNCUŞI, DUISBURG 


sculptor german de la începutul veacului, 
relaţie pusă în lumină de istoriografia de artă 


întii în 1922, apoi cu decenii 


rmana mal 


mai tirziu, in 1955, färä ca pinä la actuala expo- 


sä 


zitie problema fi fost cercetatä vreodatä 
in toate implicatiile ei. Desi am gresi afirmind 
cà aceastå relatie a constituit pivotul central 
in jurul cáruia a fost organizatá expozitia, nu 
putem totusi så trecem cu vederea importanta 
pe care a jucat-o ca factor de interes major in 
prezentirea ei. A constituit o exemplará de- 
monstratie de metodå si probitate stiintifica, si 
a oferit totodatä o bazá necesarä unei viitoare 
discuţii, expunerea alături a acelor opere de 
Brâncuși de Lehmbruck care — interpre- 
tativsau numai tematic — creeazä terenul pri- 
elnic de apropiere si comparatie. Acestea fiind 
spuse, accentul principal al expozitiei rämine 
cel pus pe opera lui Bräncusi in ansamblul 
ei si pe ceea ce ii este esential. Trebuie chiar 
så admiräm, ca însemnînd un adevăr tur de 
forţă, rezultatul obţinut de dr. Salzmann. El 
a reuşit, dispunind de relativ puţine lucrări 
(14 sculpturi si 8 desene), sà ofere despre 
Brancusi o imagine foarte reprezentativa. 
In trei såli vaste si luminoase, beneficiind cu 
generozitate de spatiu, au putut vazute 
printre altele : Sărutul ((Hamburg, Kunsthalle), 
Muza adormită (Paris, Muzeul de artä modernă), 
Danaidă (Winterthur, Muzeul de artă), Coloana 
fără sfirsit (Paris, Muzeul de artă modernă), 
Primul strigăt (New York, col. Harold Dia- 
mond), Pasărea de aur (Minneapolis, Institutul 
de arta), Cap (Sao Paolo, col. Yolanda Pen- 
teado), Negresa blondă (Duisburg, Muzeul 
Lehmbruck), Peștele (Mannheim, Kunsthalle), 
Cocoșul (Paris, Muzeul de artă modernă), 
Pasăre în spațiu (Berlinul occidental, Galeria 
Naţională), dimpreună cu un sir de desene 
printre care Cap de femeie (Zollikon, col. Dr. 
A. Bechtler), Nud (Zürich, col. particulară), 
Vacă (Paris, col. Colomba Voronca). 

Un asemenea mănunchi de opere constituie 
omagiul cel mai valoros pe care expoziţia 
i-l putea aduce sculptorului. La aceasta se 
adaugă, ca o contribuţie esențială. modul 
foarte adecvat al expunerii, care a asigurat 
fiecărei opere cadrul, lumina si spaţiul nece- 
sar, deosebit de nevoile întregului ansamblu 
(Muzeul Lehmbruck este instalat într-o clă- 
dire nouă, cu totul modernă. adaptată cerin- 
telor sale specifice). Panouri cu fotografii 
după ansamblul arhitectural de la Tîrgu Jiu au 
dat numerosilor vizitatori posibilitatea să-și 
facă o idee despre cea mai importantă creație 
monumentală a sculptorului. Un catalog ilus- 
trat, editat în excelente condiții grafice, 
cuprinde, în afara evidenţei lucrărilor, studii 
închinate lui Brâncuşi de Al. Istrati şi Natalia 
Dumitrescu, Isamu Noguchi, Berto Lardera, 
Henry Moore, Norbert Kricke, Carola Gie- 
dion-Welcker, Barbu Brezianu, Mircea Deac, 
Siegfried Salzmann, Sidney Geist, Ernst G. 
Güse, Krisztina Passuth, Angelika Arnoldi- 
Livie, RADU BOGDAN 


Selzmonn despre expoziția Brâncuşi. De 


și 


e la Duisburg cu Dr 


er Bildhauer Brdncus 


wort, Stuttgart/Berlin, 1914, p. tòa, 
An Ge Plastik lầu ete. 


«CINTAREA ROMÂNIEI » 


ARTA NAIVA ROMANEASCA 


esf&surarea festivalului national « Cîntarea Romá- 
D niei» prilejuieste nu numai o larga afirmare a 
aspiratiei către cultură a poporului nostru, dar si 
elucidarea estetică a unor sensuri legate de inte- 
legerea modalitátilor fenomenului artistic, modali- 
tèt între care se scrie si «arta naivă». 


Descoperind cultura populará, secolul al 
movăsprezecelea a trait una din marile lui 
revelații. Astăzi, la distanță de un secol, lumea 
artistică regăsește in fata artei naive același senti- 
ment al surprizei, al revelatiei si, adoptind-o, se 
întreabă asupra originii şi condiţiei sale. Adevărul 
cere surprinde este că, pusă fatä-n față cu valorile 
arte! cuite si cu propriile-i valori consacrate, create 
de-z lungul secolelor, confruntatá cu sistemele de 
informare, cu modul de viață specific al civilizaţiei 
moderne, cu avalanșa diferitelor produse culturale 
în ce au ele bun și prost, de la programele de 
popularizare ştiinţifică şi artistică la romanul de 
aventuri sau la subproductiile cinematografice — 
cultura populară, hränitä de toate aceste noi rea- 
titi a continuat să producă valori, găsind forme 
acecvate si adaptindu-se ca expresie si preocupări 
noilor necesități cu aceeaşi forță creatoare si sigu- 
rană 
Arta navă nu e decit un aspect — cel mai spectacu- 
los $i mai bine constituit — al acestei arte populare, 
care, parale! cu formele gindirii şi creaţiei culte (din 
ze căror probleme se alimentează copios) Își urmează 
Gestinul ei. Pentru ţările cu o cultură rurală (si o 
viele rurală) conservată mai aproape de tiparele 
traditiei gi in mai strinsă legătură cu ea, fenomenul 
afirmării acestui nou tip de cultură populară e mai 
generalizat, ma! impresionant prin cantitatea mani- 
festárior H prin comunicarea directă cu substanța 
Încă vie a vechiului univers de tradiţii (de con- 
tinuturi şi forme), 


^ cazul artiştilor naivi români, numeroasele premii 
GDtnute în cadrul festivalurilor internationale, pre- 
zema ior in galerii prestigioase, In studii de sinteză, 
^ antologu, ca momente de referință, confirmă Var 
Cares pe care comunicarea cu o artă populară pás- 
trata intactă ca functionalitate spirituală și sistem 
de semne, cel putin în unele zone, O dă creaţiei lor 
Osmoza aceasta cu un univers plastic şi 
Coborind spre zone foarte 
definește pe creatorii 


filosofic 
indepartate in timp fi 
țărani, unii dintre el ca lon 
Stan Pätray sau Necula! Papa avind inca statutul de 
meșteri populari, réspunzind practic unei comenzi 
sociale concrete Ajung in mediul urban multi 
poartă cu €i acest patrimoniu secret, laolaltä cu 
nostalgia dupà lumea satului, după ritmurile lui 
spaţiale si temporale, gi cụ surpriza 


Oraşului, cu 
prospetimea cu care formele lui r 4 sint observate 
reuşind s 


să ne ofere o viziune aparte, din interior 


despre procesul trecerii de là un mediu de viaţă 
la altul. Ca document uman lucrările unor artisti 
ca Alexandru Savu, len Maric. Ghe wghe Mitrachita 
Vasile Filip, lon Witd-Nicedin Gheorghe Sturza, 
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Eugenia Stănescu, remarcabile prin soluţiile plastice 
intuite pentru a rezolva fuziunea dintre două lumi, 
pot constitui obiectul unui serios studiu sociologic. 
Sentimentul naturii, trăită ca o condiţie firească, de 
care creatorul nu se separă conştient; implicarea 
în spectacol, în sărbătoare cu dăruirea participan- 
tului pentru care ele funcționează ca semnificații; 
un sentiment al miracolului, resimţit ca necesitate 
cotidiană; familiaritatea cu fabulosul, îi disting pe 
aceşti artiști cărora noul mediu le oferă mai ales 
subiecte, o nouă cantitate de fapte, și le pune la 
indeminä o sumă de elemente plastice ce se vor 
integra — si unele si altele — unui cod moral si 
unui mod de figurare preexistente. 

Atit în cazul artiştilor cu statut de meșteri populari 
cît şi în cazul celor desprinsi de mediul țărănesc, 
nu trebuie să ne imaginăm că ei ar păstra cu riguro- 
zitate modul de figurare al vechii arte populare. 
Fata de simbolismul ei abstract, de unitatea perfectă 
de conţinut si formă, fata de decorativismul ei lapi- 
dar şi sistematic, pictura și sculptura acestor ar- 
tisti par a se situa la mare distanţă. Narativi, adesea 
pitorești, comentind detalii si reconstituind din ele 
întregul lor univers cotidian, ei sînt, în mare măsură, 
tributari unor modele și prejudecăţi estetice ce vin 
din altă sferă de cultură (această interferență de 
mobiluri, soluții și idei fiind o trăsătură caracteris- 
tică a artei naive); opera lor isi păstrează, totuși, 
autentic în nivelele ei profunde, spiritul izvoarelor. 
Una din cele mai interesante personalități ale artei 
naive românești, lon Stan Pătraș, e autorul nu numai 
al unor mici basoreliefuri policrome ci al unei opere 
monumentale, « Cimitirul vesel » din Sápinta, operă 
revelatoare pentru un complex sistem mitic şi 
ritual, legat de tradiţiile funerare, de evoluția si 
rădăcinile lor arhaice, Pitorescul roman-document 
despre viata de la fara, reconstituit de scenele cele 
mai reprezentative din viata defunctului, pictate pe 
erucile mormintelor, dobindeste, prin profunzimea 
filosoficà a hedonismului de origini strävechi, a 
familiarei continuitati dintre viata si moarte, o dimen- 
siune mại gravă decit cea aparentă de poveste cu 
haz sau de suită de imagini frumoase. Tocmai aici 
stă caracterul fascinant si deosebit al artistului care, 
la prima vedere, pictează ospete, perechi adulterine, 
muncile cimpului, scandaluri 3! țărani stind la taifas 
Dinamismul compozițiilor si francheţea unor rapor 
turi cromatice transante, precizia desenului 
transpun plastic optimismul esenţial al mediului pe 
care-l reprezintă artistul, 


Aceluiasi fond al restituirii mitice, trågindussi sub. 
štanga dintr-o lume de fapte si forme străvechi, cobo» 
rind pínà la nucleele pagine ale tradiţiilor noastre 
(integrate, fără îndoială, Într-un discurs nou, Cu 
alt sens) li apartin sculpturile si mästile lui Neculai 


Popa din Tirpesti. € onvexe, robuste, avind acel aer 
enigmatic, misterios $i străin al vechilor idoli, con- 
struite din volume 


Inchise si compacte, masive In 


ciuda dimensiunilor reduse, sculpturile lui Neculai 


ÅR 
¬ 
qui 


Popa au forta de a ne revela, f. 
programaticá, un univers obscur $ 
vigoarea unei realitäti cotidiene firest 


O cu totul altă « motivare estetică » gener ope- 
rele unor peisagisti legati de mediul natu cáror 
atasament fatá de peisaj nu e decit o form tami- 
natá de traditii ale artei culte, cu nostalgia ei pentru 


edenicul naturii) de afirmare a valabilitatii 
anume mod de viatá. Subiectul artei unor creatori 
ca lon Nitò-Nicodin, Gheorghe Cotlet, Robert Scric- 
cariu, Haralambie Simionescu, Stefan Predoias este 
frumosul natural, si ambitia lor este de a-l recupera < 
imortaliza in cele mai mici detalii; fervoarea ana- 
litica dublatá de atasamentul liric pentru subiect, i 
apropie uneori, ca expresie, de pictura primitivilor 
germani si flamanzi. Fiecare detaliu (floare, frunzá, 
olan de acoperis, pasäre) are o importanta egalä cu a 
intregului, si acesti naivi (care nu rareori märesc 
ilustrate sau reclame de pe cutiile de bomboane 
intuiesc una din cäile de a surprinde relatia intre 
multiplu si unic, intre parte si intreg, si ne oferà cu- 


ceritor de simpla lor dialecticá cu modestia si dezin- 
voltura celor ce nu se îndoiesc de adevärurile ce le 
sint la indeminä. 


amánuntelor pe care peisajul le propune, lon Nità- 
Nicodin rámine una dintre primele si cele mai inte- 
resante « descoperiri » ale artei naive romänesti 
La antipod, delicat, iubind armoniile în gama, cu 
griuri melancolice in care o pata de culoare vibrează 
neaşteptat, Gheorghe Cotlet evocă cu putere de con- 
vingere nordul Moldovei. Colorist subtil, pictind 
CU uitare de sine, cu o pläcere ce se transmite privi- 
torului, lăsînd în tusele libere amprenta propriei 
emoţii, Robert Scripcariu reuseste så realizeze o 
atmosferä de liniste, de integrare in naturä. 
Vom vedea, tn cazul unor artisti produsi de mediul 
urban, cum sentimentul naturii se transformä, cum 
prejudecäti ale mediului や reminiscente ale unor 
curente din arta cultă tsi lasă amprenta pe arta lor 
Un Pavel Biro, un Constantin Stänicd, un Gheo: ghe 
Sturza sau un Constantin Enăchescu, atunci cînd pic- 
tează peisaje, fie le populează cu scene de viata, fie le 
propun conştient ca pe un izvor de bucurie pierdut, 
In contrast cu o scenä de prim plan, fie le plaseazä 
In medii imaginare, cimp de evaziune nestinghe- 
rita. Este interesant pentru critic, pentru socio- 
ii POLY amatorul de ară và requies aki e 
anatoriste, alături de prejudecăți 
romantice, de reziduuri ale sistemelor publicitare 
contopite și revitalizate de o fortå creatoare pozi- 
tiva care le conferă Valabilitate artistică. Desigur, 
asemenea colaje de intenţii, de procedee şi idealuri 
sînt Specifice şi pentru producţiile kitsch. Nu putem 
trece pe lîngă semnalarea acestui fenomen fără a 
Pune In evidența apropierile aparente și diferențele 
fundamentale cu arta naivă, 
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a să urmărim în configuraţia extrem de 
româneşti, exemplară prin 
pe care mediul de existenţă 
mai această mutație de motive si 
istratà pe parcursul drumului, de la 
mediul urban, de la vechile aspirații 
de noua civilizaţie şi noul mod de viaţă. 
de idealuri, zona deosebit de fertilă 


fara îndoială unul dintre momentele deo- 
bit de interesante ale artei noastre naive. 

într-un mediu în care cultura şi civilizaţia 
s-au păstrai mai putin compact, interferin- 
cu existența orașului, un pictor dintr-un sat 
zona limitrofă a capitalei, Alexandru Savu, sur- 
e ca problematică şi repertoriu plastic această 
realitate. Devenit mai permeabil la nou, mai 


deschis spre diversele contaminări culturale (ca 
procedes, nu ezită sá se «inspire» şi chiar să 


copieze motive, integrindu-le însă într-un dis- 
curs plastic original), el înregistrează pătrunderea 
lentă a oraşului în lumea ce primeşte, implicit, dimen- 
siuni ce basm, a satului. Oraşul rămîne resimţit 
in arezstă pictură ca un miraj artificial si natura, 
exuberantă, paredisiacă, plină de vitalitate, revine 
ca un leiz-motiv al fericirii. Tesind fundaluri mirifice, 
o vegetatie între real si fantastic invadează scene cu 
santiere navale, autostrázi pe care cir- 
cula alšturi autobuze, camioane, călăreţi in costume 
de epoca, totul într-un discurs coerent si logic. În 
repartiţia motivelor pe suprafaţă, în subtextul deco- 
Yetiv pe Gre il regăsim în fiecare imagine, în opţiunile 
ice recunoaştem afinități cu arta populară 
nå, plină de influenţe orientale. Încărcată de 
ornamente străine de multe ori subiectului, motivate 
de o nevoie interioară de fast, invocind exoticul 
cu familizritatea credulă si dezinvoltă a romanelor 
populare, pictura lui Alexandru Savu reuşeşte să 
creeze un univers atemporal din intimplärile banale 
ale existenţei de fiecare zi. 

Pentru lon Măric, muncitor la o fabrică modernă, 
noutatea coordonatelor de viata e mai transantä. 
Else situează în categoria populaţiei care a părăsit 
satul instalindu-se definitiv la oras. Sufleteste, rămîne 
leget de lumea rurală și e încă sensibil la unele din 
formele ei de cultură. Opera pictorului din Bacău 
e plină de prezenţa zgomotoasă si festivă a obiceiu- 
rilor de iarnă, de inepuizabila fantezie imagistică 
pusă în slujba unor ritualuri străvechi, care consti- 
tuie încă, mai ales în Moldova, un spectacol de sub- 
stants. Alături, apar în pictura lui teme ale vieţii 
de la periferia orașului, un oraș încă ingenuu, dispus 
să se bucure în fata unor fermecătoare miracole de 
bilci, ca trecerea urșilor, numerele acrobatilor, ca- 
merele cu oglinzi 一 pe care nici mașinile și utilajele 
fabricii, nici televizorul, nu le-au putut face demo- 
date si pune în umbră. Bogata viaţă de distracţii si 
necazuri a oamenilor simpli, un adevărat « Dincolo de 
barieră » în imagini e povestită de lon Măric, pictor 
cu remarcabile calităţi de colorist şi desenator, încli- 
nat spre pitoresc şi grotesc deopotrivă, cu un fel 
de fervoare a cotidianului. E! a pierdut acel sens al 
mitizării care in cazul lui-lon Stan Pätras, Alexandru 
Savu sau Neculai Popa funcţionează încă, recunoscind 
in fiecare fapt unicitatea arhetipului, Realitatea 
aceasta trecătoare, dinamică, fárimitatã de cazuri 
individuale, epicá, e deja pätrunsä de spiritul unei 
lumi de valori estetice și etice noi. 

Si iată-ne cu un pictor ca Emil Povelescu In zonele 
mediului pur citadin. Pe de o parte pasiunea aproape 
gazetáreascà pentru faptul divers (pe care nu rareori 
î culege din coloanele ziarelor), dezinvoltura cu 
care circulă prin diferite medii, si le observă, reușind 
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să le surprindă trăsăturile particulare, de la pito- 
rescul vieţii de cartier la lumea artistică si literară, 
aparțin incontestabil spiritului citadin. Pe de altă 
parte dinamismul ritmului, datorat desenului si 
repartitiei zonelor cromatice, organizarea suprafetei 
dintr-o orchestrare de detalii distincte, stereo- 
tipia unor forme (si a unor fizionomii), aglomerarea 
reperelor, traduc intr-un mod coerent si pregnant 
structura vizualä a orasului. > e 
Putem numi aläturi de Emil Pavelescu numerosi alti 
naivi pe care acest mediu i-a produs: Stefan Debre- 
czeny, lon Gh. Grigorescu, loan Anderco, Victoria Birsan, 
Aurelia Vintilă, Gheorghe Doja, Nicolae Savopol, 
Gheorghe Schultz, Cleopatra Protopopescu, Nicolae 
Vintilă, Constantin Stănică, Gheorghe Sturza, Dumitru 
Godini, Vasile Filip. Fie că pictează interioare, fie 
că retin agitația străzii si înregistrează cu simţul 
critic al cronicarului de ziar, evenimentele zilei, 
ei se întîlnesc în esenţa atitudinii de participare, 
de consumare a evenimentului, în celebrarea acciden- 
talului, în absenţa dimensiunii mitice, care face loc 
unei acute conştiinţe a prezentului. Un loc aparte 
ocupă printre aceşti pictori Gheorghe Miträchitä, al 
cărui procedeu « poetic » preferat e antiteza. Juxta- 
punerea realitátilor (retoric subliniate) ce aparțin 
trecutului si prezentului ne dă dimensiunea încrederii 
sale în transformarea pozitivă, a cultului său pentru 
progres. Efectele gîndite ca o argumentare polemică 
sînt subliniate, îngroșate cu un gust comic de bună 
factură. 

Alături de acești comentatori entuziaști ai reali- 
tátilor contemporane trebuie să amintim autorii 
unor evocări istorice — romanticii, bataille-iştii, iu- 
bitorii de recuzită și « atmosferă » sau pur şi simplu 
autorii de memorii în imagini. Pe pinzele lor evolu- 
ează întreaga istorie cu evenimentele tragice 
sau glorioase. Uneori aceste evenimente nu au 
datare nici ca recuzită, nici prin referire la un eveni- 
ment anume. Alteori ele ambitioneazä să recon- 
stituie fapte precise şi aflăm că autorul a parcurs 
volume întregi de istorie, că a petrecut zile întregi 
în muzeu, în ambiția unei reconstituiri cît mai « veri- 
dice ». Datorăm unor artiști ca Marin Văduva, Con- 
stantin Enăchescu, Gheorghe Mitráchitá, Nicolae 
Savopol, Aurelia Vintilă, Octavian Scalco, Gheorghe 
Lăiniceanu, Anton Davidescu, Emil Pavelescu, o operă 
de reconstituire istorică făcută adeseori în absenţa 
prejudecätilor despre adevărul istoric, cu aspiraţia 
spre legendă, cu fantezia şi anecdoticul vechilor 
cîntece eroice (chiar atunci cînd artistul se bazează 
pe o documentare constiincioasä). În aceste lucrări, 
ale căror inadvertente şi erori ne pot amuza, des- 
coperim uneori preocupări plastice surprinzătoare, 
rezolvări intuitive ale unor complexe probleme 
de mișcare şi de punere în pagină. 

Inainte de a încheia e locul să semnalăm problema 
unor artiști care, ca factură, ca mod de abordare a 
realității, se situează în zonele artei naive, dar care 
au asimilat o cultură plastică sistematică, parcurgînd 
şcoli si institute de artă. În cazul acestor artişti mai 
putem vorbi de naivitate? 

Termenul în sine poate că nu e cel mai în măsură 
să definească fenomenul comentat. El s-a impus, ple- 
cînd de la o înțelegere destul de limitată a acestui 
tip de artă populară, si punind accentul pe una din- 
tre calitățile considerate specifice — presupusa in- 
genuitate în reflectarea realității, Imediatetea reac- 
tiei (care nu se poate pune la îndolală), presupusa 
absentá a unor filtre culturale care sà modifice 
imaginea realităţii. Or, am constatat, pe măsură ce 
am analizat diversele tipuri de opere de factură naivă, 
că nici un moment aceste modele culturale și preju- 
decåti — dictate fie de o tradiție populară, fle de 
arta cultă, asimilate fragmentar — nu sînt absente. 
Vorbind pe bună dreptate de prospetimea sensi- 
bilitatil, de intuiţie în găsirea mijloacelor adecvate, 
de spontaneitatea exprimării, nu putem vorbi, însă, 
ca În cazul artei copiilor, de inocenta şi... naivitate. 
Un riguros cod moral si etic ca și opţiunile legate 
de o nevoie de comunicare imediată, cu un public cu 
opţiuni clare — spre opere cu dificultate minimă 
de lectură, trasează coordonatele unel arte care nu 
stă doar sub semnul candorli și pitorescului (niel 
una nici cealaltà neflind, de altfel, categorii estetice), 
Dobindirea unei culturi sistematice modifică In 
mod firesc și necesar universul artistului, desch). 
zindu-i perspective nu numal ca Imbogatire a mij» 
loacelor de expresie dar si ca teren de creație si 
inovare si ca lectie despre realitate. Totusi, 1n cazul 
In care un artist a ajuns In contact cu aceastä culturà 


sistematicá într-un moment cînd sensibilitatea i-a 
fost deja formată pe tiparele unui anume univers 
estetic, cu o mare capacitate de modelare, și cînd 
atitudinea lui este deja cristalizată, mijloacele de 
expresie și posibilitățile dobindite prin studiu se 
pot subsuma creaţiei anterioare, aducîndu-i un plus 
de rigoare și virtuozitate. Un asemenea caz, de auten- 
ticitate neîndoielnică, este Ștefan Știrbu, absolvent 
al Institutului de arte plastice din Bucuresti, dar 
format în contact cu arta populară din zona Tulcei; 
în peisajul natural şi uman aparte de aici a rămas 
credincios opțiunii sale pentru o artă narativă, cu 
obsesia detaliului și atmosferei locale. Credem că 
atîta vreme cit această « naivitate » reflectă o atitu- 
dine, un crez al artistului, și nu o modă, o manieră, 
putem considera opera sa ca autentică (în măsura în 
care ea are valabilitate estetică). De altfel, în ce 
priveşte întreg fenomenul artei naive, numită în 
diverse interpretări și artă primitivă, artă insitică, 
trebuie să subliniem cá ne aflăm în fata unui tip 
de atitudine față de realitate, în fața unui tip de 
adevăr artistic, și nu în fata unei maniere artistice, 
a unei formule. 

Arta naivă românească ridică o mare diversitate de 
probleme. Absența unor « școli > de artă naivă, cum 
se întîlnesc în cazul altor tari (ca lugoslavia), in fa- 
voarea unei mari bogății de formulări personale, de 
mare originalitate, face din arta naivă românească 
un spectacol fascinant, dar si un subiect dificil de 
epuizat. 

Cit despre destinul general al artei naive în rapor- 
turile ei cu arta cultă, căreia îi aduce contrapunctul 
unei opinii populare, îi preia și-i asimilează 
parte din preocupări, ea propune, în acest secol 
cu obsesia culturii și specializării, în care dimensiunea 
filosofică si științifică devin condiţie pentru obiectul 
de artă — o operă transparentă, cu adevăruri simple. 
In această relație arta cultă este cea care, investigind 
universul exterior, creează «abstractiile» cu care 
se operează în reducerea repertoriului inepuizabil 
al realității la imagini ordonate si posibil de stápinit, 
si le asamblează într-un limbaj. Aici se nasc inovațiile, 
aici se sondează gustul si dramele omului contem- 
poran. 

Arta naivă nu creează și nu poate crea un stil, ea 
find juxtapunerea unor experienţe individuale. 
Comunicarea se face de la artistul naiv la realitate 
şi la modelul (sau suma de modele) cult, şi prea rar 
(în cazul școlilor) de la artist naiv la artist naiv. 
De aceea nici nu putem vorbi de crearea unor sti- 
luri naive sau a unui repertoriu de semne, ca in 
arta popularä traditionalä. 

Arta naivä aspirä la condiţia de fenomen de durată, 
pentru că, de la o epocă la alta, oricît ar diferi struc- 
tura ` realităţii culturale, rămîne perenă nevoia 
individualitatii de a se exprima si a comunica ex- 
periente. In absenta artei culte, aceasti arti nu 
si-ar revela probabil calitätile, si tn mare parte i-ar 
lipsi instrumentatia, Ruptå din contextul sincronic 
al artei culte si din cel diacronic al artei populare, 
ea apare spectaculoasä dar stranie si, intr-un fel, 
nemotivatä, Inteleasi ca un fenomen necesar. 
apärut logic in contextul culturii contemporane, 
ea isi dobindeste autentica si reala ei dimensiune. 
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Cu pomi Inflorig și sonde: 


LEMNUL TEHNICA, ISTORIE, ARTA 


Este greu de gäsit un domeniu sau un frag- 
mental vietii poporului romän in care lemnul, 
arborele sau pádurea.sá nu te intimpine cu 
graiul tácut al obiectelor de tot felul, sau cu 
semnificațiile atribuite virtuților sale, re- 
zultat al unei îndelungi convietuiri petrecute 
în spațiul carpato-pontic-danubian. Românii 
au trait la adăpostul pădurii vreme de două 
mii de ani, pădurea fiindu-le lor nu numai o 
vastă acoperire strategică ci, în multe pri- 
vinte, o sursă diversificată de trai, în polenile 
și ochiurile de pădure, mai mici sau mai mari, 
aflindu-se nu numai așezările, case, acareturi 
și biserici, ci și locurile de agricultură, de 
creștere a animalelor, de răsădire a pomilor 
și vitelor, de stupărit, de pindä a vinatului, 
de cioplire a lemnului, Se poate scrie o is- 
torie a tuturor acestor îndeletniciri pornind 
de la uneltele și obiectele de lemn folosite 
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atitea imprejurári ale vietii si ajungind la 

` sensurile incärcate de fiorul credintelor si al 
poeziei, purtate de arbori! dragi sufle 

românesc: stejarul, bradul, mărul, teiul. Fiecare 

| din acestia dar si ceilalti, multi, crescind din si 

| umbrind pămîntul strămoșesc, fac parte, cu 


trupul și cu duhul lor închipuit, din ceea ce 
s-a numit « civilizația românească a lemnului ». 
Din trupul lor au fost durate adăposturile, 
atit de variate, pentru oameni și animale, au 
| fost cioplite mobilele si nesfirsita serie a 
| uneltelor márturisind geniu tehnic in cele 
| mai neasteptate utilizári ale lemnului, iar 
| duhul lor a rămas sa sălășluiască laolaltă cu 
sufletul poporului nostru si în primele seg- 
mente ale Jumii vegetale, frunza și firul 
ierbii, dar și în totalitatea majestuoasă a 


Codrului, frate, din vremi imemoriale, cu 
Românul. Dincolo de istorie și tehnică, pe 
un alt plan al împlinirii, materiale și spirituale 
totodată, lemnul a intrat în conștiința po- 
porului român și ca unul din purtătorii pre- 
ferati ai întruchipărilor artistice. Un univers 
de simtire exprimat în nobila materie a lem- 
nului este ceea ce oferă privitorilor recent 
deschisa expoziţie a Artei lemnului la români, 
organizată de Muzeul Satului. 

De la poarta monumentală din Gorj pînă la 
fusele delicate maramureșene, în ordinea 
dimensiunilor, sau de la furca de cartofi din 
Suceava pînă la «tronul » de căruță din Ilfov, 
în ordinea functionalitätii, se află acolo o 
lume de forme, de neistovita originalitate, 
topind într-o unitate organică supremă teh- 
nica si arta, indemnindu-ne så gåsim simili- 
tudini de esentä intre vechea arta populara 
romaneasca dáinuind pina aproape de zilele 
noastre si design-ul contemporan. © per- 
fectä congruentá a formei si scopului practic al 
diferitelor obiecte, o fericită ingemanare 
între forme și decor, sînt statornic intilnite 
la toate obiectele cioplite, tăiate și crestate 
în lemn. Nimic gratuit, nimic «decorativ» 
în sine și pentru sine, ci totul gîndit ca să fie 
folosit, ca să fie « minuit», să servească la 
ceva, inclusiv stilpii și « undrelele » caselor, 
opere de sculptură, dar avînd rostul precis de 
a susține fruntarul, primii, și de a încheia pe- 
retii, cele de-al doilea, Uneori istoria sau 


moduri trecute de viață răzbat vremurile și 
ajung la noi, făcîndu-ne să simțim, prin mij- 
locirea unor bucăți de lemn, emoții ale unei 
lumi apuse: undreaua (variantă de stilp an- 
| gajat) unei < pimnite » (crame) oltenești are 


cioplit, din aceeași bucată cu stilpul, un fel 
de popic de care se agåta friul calului celui ce 
urcase, poate pe timp de noapte, så nu fie 
/ázut, in « dealul viilor » de pe hotarul satului 
mosnenesc, lar in căruța oamenilor de ‹ impie, 


din margínea Báráganului si a Burnasului 


siliți la rästimpuri aproape ritmice să-și 


încarce avutul si familia si să ia drumul 
codrului, se urca «tronul », un fel de ladă de 
zestre, dar avind în secţiune verticală forma 
unui trapez, ca să încapă și să șadă între 
loitrele aplecate ale carului, Alteori ramura, 
trunchiul sau rădăcina copacului sînt luate, 
am spune culese, din pădure și lăsate ca atare, 
cu forma lor genuină, găsindu-le o utilizare 
adecvată ca într-o problemă cu datele rezol- 
vării aşezate în ordine inversă; așa este cuierul 
gorjenesc făcut dintr-o ramură, siluetă ciu- 
dată, subţire si uscată, ca cine stie ce sculp- 
tură modernă; așa este și piua tăiată într-un 
nod, cu contorsiuni dramatice ale materiei 
amintindu-ne de viziunea rodiniană. Formele, 
urmînd legea împlinirii perfecte a scopului 
pentru care a fost gîndită bucata de lemn 
cioplit, se depărtează alteori total de ce se 
poate intilni în natura văzută, părînd a fi 
plăsmuiri ale unei alte lumi, dezvăluind chi- 
puri nemaiintilnite pe pămînt, cum pare a fi 
enorma palmă cu opt degete, groase, amenin- 
tátoare, neregulat așezate, dar care asa tre- 
buiau cioplite ca să poată lua roadele pämin- 
tului fără să le vatăme; din aburii aceleiași 
lumi a formelor fantastice, născute paradoxal 
din nevoia foarte päminteascä de a face aju- 
toare utile omului, se ridică si « ciochina » 
(capul) « tarnitei » (șa de lemn), pärînd a fi 
mai degrabă o vietate amfibie. Este afirmată 
în această lume a formelor uneltelor tårå- 
nesti romänesti o puternicá fantezie creatoare 
de opere de sine státátoare, putind figura, 
asa cum sínt, intr-un muzeu al sculpturii 
moderne, puritatea volumelor esentializate 
ducindu-ne gindul, aproape färä voie, la acel 
mare mester román, plecat in lume exact 
de aici, din lumea uneltelor țărănești a Gorju- 
lui si a Romániei natale, 

Aláturindu-se functionalitátii si formei, de- 
corul obiectelor de lemn románesti se con- 
stituie si el intr-un sistem am spune rational 
de semne, imbracind volumele într-o haină 
transparentă, tocmai spre a nu împiedica 
graiul formelor. Semnele simple ale liniilor 
scrijelate, drepte și curbe, verticale, orizon- 
tale și oblice, formează un fel de rețea sub- 
liniind suprafețele importante, cele făcute să 
intimpine privirea, indicind intr-un fel ierar- 
hia intima a pieselor componente a unei piese 
de mobilier de pildä, sau partea esenţială a 
unui obiect făcut dintr-o singură bucată, cum 
este, spre exemplu, furca de tors. Denumirile 
acestor semne alcătuite din linii sini variate, 
schimbindu-se uneori de la zonă la zona, 
semnificind mai degraba capacitatea poetică 
de re-creare prin limbaj a operei iniţiale, de 
trasare a conturului prin scrijelare sau cres- 
tare. Astfel « dintele de lup» sau «dintele 
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n 


quim 


ka 


erte 


pop 


Si 


i duc posibile amintiri 


ale sau atribute de unei tehnici re 

vu sint decit vocabule conven 

nale, nu peste tot admise ca atare, desem- 
nd unghiul simplu repetat in sir continuu. 


Modalitatea tehnicä de redare a unor astfe 
e «dinți de lup» este variată, uneori fä- 
ndu-se pe nesimtite trecerea, sau venind 
nspre, la alte motive, cum ar fi « șarpele » 


sau « fringhia », numiri diferite pentru semne 


lai importante deci 


motivele ca atare, in acest stadiu incipient a 
repertoriului motivistic, este însă combinaţia 
ereu schimbătoare compoziții ce 
ascultă, inexorabil, de regula fundamentală, 
„a respectării formei și, prin 
functionalitatii、 Nesfirsitele posibilități 
le acestor «semne» simple 


t 
と 
tv 


ncá nu au fost studiate, obiectele de lemn 
romänesti oferind, din acest punct de vedere, 


materie computerizabilá. 

Urcind pe scera complexitätii motivelor si 
ncárcáturii lor crescinde de in- 
telesuri, orizonturile înţelegerii artei popu- 
are ca si a  mentalitátii comunităților 


e străvechi se deschid într-un evantai 
gind epoci și arii depărtate de cultură și 


civilizație, relipsind firește niciodată rădă- 
cinile autohtone înfipte în solul unei arhaice 
vetre de cunoaștere și artă, cea a spațiului 
arpato-pontic-danubian. Implicatiile profunde 
e unor semne solare ca rozeta, de di- 
erite tipuri, prezentă pe toate categoriile de 
obiecte cioplite în lemn, sau ale celor vizind 


| pot scăpa celui ce contemplează aceste obiecte, 
| £ x M m ` ^ 
H ie Ca este vorba de poarta si stilpii marcînd 
| intrarea in spatiul apárat, sacru, al focului 
| adapostit de casă, fie că este vorba de lea- 
d lápinda suflare a unei vieţi ce 
| a de zestre, semn al rotun- 
I 
f pru viet, 
| 【 
| Arta lemnului la români este un grai vorbin- 
| 2u-ne nouă, celor de azi, trăind pe aceleași 
| ocuri de atita vreme, intr-un fel pe care il 
intelegem ca fiind al nostru și prin aceasta 
ridicindu-se in planul înţelegerii si recunoa$ 
terii universale, ca orice opera de artă, 
PAUL PETRESCU 
| 1, Poartă din lemn de tejar Plojtina-Gorj; 2. e Undrele 
de lo cose gi € pimnije n Gorj; 3. Detaliu din poarta de la 
d Plogtino-Gorj; 4, Duldpior suspendat din Geicea Micâ-Dolj 
5, Fiud din Curtigoorg-Gor], 6. Culer dintr-a ramurd de copas 
i Biita-Gorj; 7, Scaun cu spâtar din Sâloyu de Sustunedoas 
t 5, «Amiors de lø o casă de lemn pe Jumdiate repara din 
X astroneva-Remangjii V. Slip cioplit In volume de (pul « mor 
[^ şi al + parel o; 10, Virteing4 din Berbegti-Moramurs 
| perpult ou capitel; 12, Stilp cu # mer şi succesive 
[ brüncupiene 13. «Lddujd » cu spinare d a Chereluy 
| Tipare de cay din Jara Vrancei; 15. furcă cu «aripi 
i din Märginimeo Sibiului; 16, « Tron a de câruld din tacaenislifor 
i! 17. L in din 59jciug de Jos-Albo: 10. furcă pentru cartel 
|| Frétáu(i-Suceava; 19. Solnijd d ai, Bórbulegti-Proliero 
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; arnijó de lemn din Berbesti-Moromureni 41 
i lapte din Moleni- Targ Oașului 


e amintiri 
Sat JUTe e unei tennici re 


u で CIt vocabule conven 


> peste tot se atare, desem 
d unghiul simplu repetat in sir continuu, 
| Modalitatea tehnică de redare a unor astfel 


| ce «dinti de lup » este variată, uneori fă- 


cindu-se pe nesimţite trecerea, sau venind 
spre, la alte motive, cum ar fi «şarpele > 


miri diferite pentru semne 
Mai importante decît 


acest stadiu incipient al 


| stic, este inså combinatia 

or in mereu schimbatoare compozitii ce 
| SCU „de regula fundamentală, 
i ma a respectării formei si, prin 
| ea, a iunctionalitatii. Nesfirsitele posibilități 


ale acestor «semne» simple 
fost studiate, obiectele de lemn 


rind, din acest punct de vedere, 
materie computerizabila. 


Jrand pe scara complexitätii motivelor si 
a a încărcăturii lor crescinde de in- 
;elesuri, orizonturile înțelegerii artei popu- 
e ca și a mentalitátii comunităţilor 
travechi se deschid într-un evantai 


d epoci si arii depărtate de cultură si 
relipsind firește niciodată rădă- 


cinile autohtone înfipte în solul unei arhaice 
vetre de cunoaștere și artă, cea a spațiului 
terpeto-pontic-danubian. Implicatiile profunde 
2€ unor semne solare ca rozeta, de di- 
ferite tipuri, prezentă pe toate categoriile de 


obiecte cioplite în lemn, sau ale celor vizînd 


srh 


ematizarea imaginilor antropomorfe, nu 
pot scăpa celui ce contemplează aceste obiecte, 
fie că este vorba de poarta și stilpii marcînd 
intrarea în spaţiul apărat, sacru, al focului 
acepostit de casă, fie că este vorba de lea- 
ganul purtind pläpinda suflare a unei vieti ce 
incepe sau de lada de zestre, semn al rotun- 
rii Vieţii, 


Arta lemnului la románi este un grai vorbin- 
du-ne nouă, celor de azi, trăind pe aceleași 
ocuri de atita vreme, într-un fel pe care îl 


ntelegem ca fiind al nostru si prin aceasta 


ridicindu-se în planul înţelegerii și recunoas- 


erii universale, ca orice operă de artă 
i € 
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CRONICA 


Reeditarea la Ateneul Román (august) à retrospec- 
tivel iesene Stefan Dimitrescu, la 90 de ani de la 
naşterea artistului gi la 60 de la prima sa expoziţie 
personală deschisă cu Tonitza împreună la sala Ileana, 
repune In discutie fructificarea In contemporanel- 
tate a Nelnsotitä (regretim) de catalog, 
expunerea a avut meritul de a aduna laolaltă 
lucrări dispersate în colecţii (ale muzeelor din lași 
si Cluj-Napoca, de exemplu), simpla lor aläturare 
permitind reliefarea stiutelor relaţii dintre ele, 
sugerarea de relaţii nol, între diferitele genuri 
traditional constituite abordate de artist, între 
diferitele etape de creaţie, între modalităţile de 
configurare a mesajului, între virtuțile expresive 
ale acestor modalităţi, chiar dacă expoziţia nu-și 
propune si nu duce la capăt un asemenea damers de 
cercetare și de valorizare a creaţiei, Integratá or- 
ganic vieţii noastre artistice dintre cele două războale 
mondiale, opera lul Dimitrescu, împlinită într-un 
răstimp relativ scurt, exprimă cîteva dintre direcţiile 
principale de dezvoltare a artel românești, a căror 
argumentare se bazează pe relația logică și dinamică 
dintre arta şi complexul vieţii sociale — direcţii 
detectabile, în activitatea lul Dimitrescu, pe planul 
organizării vieţii artistice, al învățămîntului artistic 
$i, mai ales, al creaţiei propriu-zise, al cărui punct de 
pornire, bazat pe investigarea cu acut simț de obser- 
vatie a realităţii, îl constituie constant experiența 
de viaţă, destul de dură, a autorului, Membru fon- 
dator al Artei române (de reținut dintre obiectivele 
programului societăţii; dezvoltarea, räspindirea, 
încurajarea artelor frumoase, a oricăror lucrări 
de artă naţională, ocrotirea monumentelor artis- 
lice, cercetarea izvoarelor de artă națională 
românească — v. Petre Oprea, Societăţi artistice 
bucureştene), membru, apoi, al Grupului celor patru, 


operei 


STEFAN 


Dimitrescu, prin ceea ce a expus la saloanele oficiale, 
la expozitiile Artei romåne, mai ales ale Grupului 
(recunoscute pentru tinuta lor), ca si prin numeroa- 
sele sale desene (începînd cu cele de artist atacat pe 
lingå Marele cartier general al armatei in primul ráz- 
boi — dintre care retrospectiva a cuprins o serie edi- 
ficatoare), implineste un crez artistic nobil, de o 
claritate tulburátoare, concretizarea lui fiind duså 
« pina la capätul posibilitatilor talentului » (Sirato). 
Artist al timpului sáu, fapt mărturisit de Mortii-de 
la Casin (apartinind aceleiasi constiinte sociale care 
se reflectá in paginile bune ale Intunecårii lui Cezar 
Petrescu); de Cina (ritual sobru, mai aproape de 
dramele pamintului din proza lui Rebreanu sau, 
de mai tirziu, a lui Pavel Dan, decit de programul 
semánátorist); de Mama si copiii sau de Maternitate 
(realizind ambele, in viziune diferitá — a supra- 
feței și a volumului 一 monumentalul, in aceleași 
conditii de picturá de sevalet), Dimitrescu se anga- 
jeazä la edificarea unui univers artistic, pe criteriul 
reprezentării, al cărui etalon se poate numi condiția 
umană într-o etapă dată a evoluţiei societății romá- 
nesti. Subiectele reprezentării (care foarte rar si 
nesemnificativ aproape păstrează notă de anecdo- 
tic) aparțin mai ales mediului rural (tipurile dobro- 
gene nu sînt atît «pitorești», cît variante ale 
aceluiași spațiu social), căruia i se asociază, i se in- 
tegrează, aș spune, lumea muncitorească a mineri- 
lor, și, cum era firesc pentru un artist implicat in 
viata culturală, aparțin uneori mediului intelectual 
al cetății (stiute sînt portretele sale și calitățile 
acestora — în pictură și, deopotrivă, în desen). 
De la peisajul italian, pe care-l descoperă la începutul 
deceniului trei, la peisajul dobrogean care-l captează 
mai ales în ultimii ani de viață, se desfășoară spaţiul 
generos al naturii, împlinind universul artistului, pe 


DIMITRESCU 


care-l receptionäm astfel în plenitudine, In procesul 
de edificare a acestui univers, comunicările, la nivelul 
marilor personalități, pot fi pe deplin justificate, între 
Dimitrescu, Tonitza, Sirato dar si Ressu, Ghiatä, 
Pallady (Cisek surprinde, de exemplu, într-unul din 
peisajele italiene ale lui Dimitrescu, forța de evocare 
picturală — ritm linear, gamă cromatică surdinizată, 
lumină filtrată 一 răsunînd într-un acord lin, întîlnit 
la noi « numai în unele realizări deosebit de subtile 
ale lui Pallady »). Într-un asemenea sistem de re- 
latii, arta lui Dimitrescu exprimă personalitatea 
unui constructor pentru care atributul principal 
al obiectului estetic este forma, formele, sint, 
la Dimitrescu, cele ale reflectarii realităţii. Ele 
se întemeiază, însă, pe o geometrie interioară (la 
care, analiza le-ar putea reduce schematic) și care 
este concepută de artist. El ierarhizează distribuția 
elementelor componente ale acestei geometrii, 
stabilind relaţiile dintre ele prin care se efectuează 
comunicarea. Culoarea și lumina sînt auxiliare ale 
formei, dozate și asociate în funcţie de necesitățile 
ei de configurare. Astfel, formele nu depind de aerul 
din preajmă, de spaţiul ce le înconjoară — după cum 
se poate observa în desfășurarea ritmică a unui 
peisaj cu orizonturi largi, ca și de distribuirea figu- 
rilor umane într-un portret colectiv ori într-o gru- 
pare compozitionalá amplă. De aici rezultă un 
hieratism al ansamblului imaginii (care nu contrazice 
dinamica interioară a alcätuirilor, nici viața re- 
prezentărilor) și impune o permanență, o perma- 
nentá constant umană și semnificativă ca aceea a 
columnei. HORIA HORSIA 


In il: 1. Casin, desen; 2. Mama si copiii, ulei; 3. Autoportret, 
Peisaj la Balcic, ulei 


ulei, 1927; 4 


CRONICA 


Opera graficå si picturalä a lui Octav Gri- 
gorescu poseda capacitatea rarä de «a pune 
in discutie», de a actiona ca un factor optic 
«iritant », refuzindu-se privitorului facil. Ea 
obligá totdeauna la relecturä, la o parcurgere 
atentá a trasului grafic labirintic, stimulind 
starea de interogatie si reflexivitate. 
Personala din septembrie, fárá a marca o 
nouá etapá evolutivä, a avut importanfa unei 
clarificatoare treceri in revista, oferind mo- 
mente disparate ale procesului sáu creator, o 
pluralitate de preocupári si tehnici, precizind 
unele probleme mai vechi, reliefind conturul 
unora mai noi. 

Micile desene ín laviu de tempera si tus 
(care expliciteazá pertinent modul de con- 
stituire al limbajului, al demersului sáu plastic) 
fixeazá momente din explorarea unor pro- 
cese psihice subliminale sau condenseazá con- 
cluziile meditatiei asupra a ceea ce am numi 
confruntarea fiintei umane cu «la difficulté 
d'être». Pictura in ulei (cu excepția lucrá- 
rilor intitulate «Grup de figuri» si «In 
amurg ») comunicá pozitía lui Octav Grigo- 
rescu vis-a-vis de tema istoricá. 

Desenele se pot departaja ín trei mari cate- 
gorii: structuri abstracte, articulate prin con- 
trapunerea unor elemente geometrice cu o 
scriitură mai liberă (v. «Forme contradic- 
torii »); imagini-semn care se constituie prin 
emergenta dintr-o nebuloasă de laviu a unul 
indicator grafic tensional, a unui semn fatidic 
(v. «Literá» sau «Flaut»); imagini-fabulă, 
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organizate prin dispozitia in diverse scheme 
a unor figuri (oameni, monstri, animale), 
cindemai evidentiate, cind mai ocultate de 
reteaua unei liniaturi de extremä finete. 
Viata plastica a suprafetei este intensificatä 
de dialogul dintre scriitura graficä si pata de 
culoare. Laviul de tempera acoperä ca un väl 
fragil, ca o boare coloratä scriitura — urmele 
grafice mai apásate sau mai impalpabile lä- 
sate de variatiile intensive ale fluxului me- 
moriei. Suportul capätä transparenta si mis- 
terul palimpsestului. 

Aparent desene-dicteu, in realitate atent con- 
trolate, aceste imagini, de un complex sub- 
text conotativ, au totdeauna «adresi», o 
bogată plurivalentä. Dispunerea într-o anume 
ordine a elementelor, stratificarea lor, cores- 
punde atit unor necesități compoziționale, cît 
si unei polarizări morale. Citite de privitor, 
la prima lectură, ca relații poetice, ele des- 
coperă, examenului prevenit, un substrat va- 
lorizator, un dialog maniheist, o inclestare 
a categoriilor benefic-malefic (e schemele 
mele de gindire sînt investite cu valoare 
etică » declară artistul), Desenele lui 
Octav Grigorescu propun reverlei noastre 
doar cîteva enigmatice fragmente din care 
ea poate să reconstituie liber 
noima aventurilor sale interioare, 
Alături de aceste imagini-flash, secvențe ale 
unel pasionante introspectii, Octav Grigo- 
rescu dezvoltä un ciclu Inspirat din mitul 
Bräncoveanulul (artistul preferînd realităţii 


întregul, 


documentare, reci, realitatea legendei care 
retine trăsăturile esențiale ale perso- 
najului) sau scene deduse din istoria unui 
«oraş de dezastre» (Mateiu Caragiale), 
precum Bucureștiul fanariot al veacului 18. 
Compozițiile istorice par momente dintr-o 
frescă, fragmente pe care imaginația noastră 
le amplifică, le continuă. Atmosfera asociativă 
e vastă, implicaţiile vizind cînd climatul 
rinascentist, ambițiile și fastul de prin- 
cipe bizantin ale domnitorului, cînd elevația 
de simbol a comportamentului său în fata 
curții otomane. Tema e atacată complex, din 
interior, cu o intuiție vizionară a sensurilor 
și nivelelor multiple ale istoriei. Compoziția 
nu urmărește descriptia, reconstituirea unei 
scene ci surprinderea haloului de semnificații 
spirituale, Evenimentul istoric se constituie 
în eveniment personal, artistul asumindu-si 
rolul personajului, suprapunindu-i-se. Istoria 
devine dimensiune a prezentului, parti- 
clpare gravă, iar «tema» — strategie a 
unei conştiinţe ardente si responsabile. Căci 
de la imaginea-semn la imaginea-Brâncoveanu 
creaţia lui Octav Grigorescu se înfățișează ca 
© dezbatere înalt etică, ca o sinteză poetică 
ce desfide purismul, o sinteză plastică ce in- 
tegrează tulburător procesele si problemele 
de conștiință, 
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mai mult o 
à cecit un dar 


oficiale si insuccesele 
| insusi så se indoiascä 
< et barbe plus longs 
moment dat, fara så 
ogicà implacabilà si cu o räb- 
perfectionarea exprimării plas- 


cu cele ale impresio- 
la început. Cézanne 


yet la Salonul refuza- 


Monet şi Bazille a 
in imprejurimile Parisului. 
a elementelor plas- 
atelier tablourile 


74, la 35 de ani, la 
stilor, împreună cu 
Sisley şi Degas 

tirziu, ráminind 
vieţii. Apărătorul 
nu à cunoscul nici 
transpunindu In 
| artistului ratat 
né à aștepta! 
indeaproape moartea 
intre 1839 şi 1906) 
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CEZANNE SI DIALECTICA PICTORI 


au reliefat valoarea descoperirilor « Maestrului 
solitar din Aix», găsind în opera sa direcţiile artis- 
tice cele mai importante ale începutului secolului XX. 
Grupul Nabis, cu teoreticianul său Maurice Denis, 
a atras atenţia asupra lui, apoi Fauvii cu Matisse, 
care se socoteau descendenţii lui direcţi. 

Cubismul dintre 1807 şi 1914 cu Picasso, Braque, 
Juan Gris si Fernand Léger au justificat arta lor ca 
o dezvoltare a unora din realizările și afirmaţiile 
lui Cezanne 

«Nu se poate insista îndeajuns, spune A. Lhote, asu- 
pra eliberării de către Cézanne a picturii franceze. 
Trebuie să mărturisim că nu este nimic, din ceea ce 
s-a încercat în acești 20 de ani, care să nu găsească 
in Cezanne punctul de plecare si uneori soluţia 
anticipată, ,. dreptul pictorului de a dispune liber 
de obiecte pentru a reconstitui și a face sensibile 
arhitecturile mentale näscute din senzaţia sa» (A, 
Lhote: L'enseignement de Cézanne, 1920). 

Deși căutările lui Cezanne au avut obiective precise 
si o logică strinsă, în practică « teoria » artei sale a 
rămas să fie reconstituită din puţine, şi nu totdeauna 
foarte clare, mărturii sau fragmente de scrisori 
Pentru acest motiv, arta sa a putut fl luată ca refe- 
rina de mișcări artistice cu tendințe foarte diferite. 
Operele lui Cézanne anterioare anului 1870 arată 
influențele impresionistilor pe care-i frecventa: 
Monet, Renoir, Bazille. O impästare mai mare, 
datorită folosirii tehnicii cutitulul, și urmele unei 
execuţii laborioase a cercetătorului neobosit al 
formelor $i arhitecturii lor, distingeau totuși luerå 
rile sale de cele ale impresionistilor, 


«Totul 

este, 

mai ales 

in artá, 

teorie dezvoltatá 
si 

aplicatá 

in contact 

cu natura». 
CÉZANNE 


Retragerea sa in 1880 la Aix si solitudinea cäutatä 
au fost favorabile meditatiilor sale plastice si reali- 
zárii pinzelor celor mai importante, capodoperele 
de maturitate dintre 1885 si 1895, in mare parte 
peisaje. Cézanne constructorul este poate denumirea 
cea mai potrivită atribuită pentru căutările sale 
opuse impresionismului, care dematerializase lucru- 
rile şi contopise formele într-o reverberatie de 
lumină, obținută printr-o participare strict senzorială 
la spectacolul naturii. 

In impresionism artistul este esenţial «un œil», 
Cum s-a spus despre Monet, considerat a fi lipsit de 
facultatea organizării spirituale a vizibilului. «In 
pictură mărturiseşte Cézanne — există două lu- 
cruri: ochiul si creierul, Ambele trebuie sá se ajute. 
Trebuie să lucrăm la dezvoltarea lor mutuală: pen- 
tru ochi, prin viziunea asupra naturii, pentru creier, 
prin logica senzatiilor organizate, care dau mijlocul 
de expresie » (Ch, Rivière). 

Experienta impresionistă Ti arätase cá «la lumiere 
dévore la forme... la lumière mange la couleur ». 
De aceea principala căutare a lui Cézanne a fost 
regăsirea consistentei formei şi totodată a arhitec- 
turii volumelor în spațiul tabloului, fårå så renunțe 
la cistigul luminii-culoare a impresionistilor, 


hở A k 

Pant u pictorii clar-obscurului, volumul este dat 
ds maladie de luminà si umbrå, Trebuia gåsit mij- 
ocul de a modela cu ajutorul culorii. În lumina 


atelierului, îndeosebi în naturile m 
tatea subiectului lor, 
narea procedeului 
fără al imita, 


! oarte cu gratui- 
Cézanne a urmårit perfectio- 
\ tehnic de a sugera volumul 
inlocuind lumina prin tonurile calde 


umbra prin tonurile reci, duse la gradul de inten- 
sitate maximá, cu suprimarea tonului local, Modela- 
jului prin clar-obscur Cézanne fi opune « modulatia » 
prin tonurile calde si reci; « Cézanne este regele 
modulatiei sau al artei de a aseza volumele unele 
inapoia altora printr-o serie de tuse diferite, mer- 
gind de la oranj la roz si la galben în lumină, la verde 
et în semi-tentä și bleu clar în umbră, toate 
tuse fiind aproape egale ca valoare, adică 
la același nivel pe scara care merge de la 
alb la negru » (A, Lhote: Traité de la figure), Este o 


exprimare in gama tentelor, nu in aceea traditio- 
ala a tonului 


«il faut arriver a modeler avec la 
ir» spunea Cézanne, atragind atentia cá in 
isura in care pictezi, in aceeasi mäsurä $i desenezi 
-U cit se armonizeazå, cu atit desenul se 

« Quand la couleur est à sa richesse, la 
à sa plénitude » scria el lui Emile Bernard, 
igind; « Contrastele 


tul desenului 


culoarea 
precizeazä 


forme est 


si raportul tonurilor, lata 
si al modelajului » 


rentr aceasta, o figurá sau un obiect nu trebule 
incepute prin limitele lor ci de la centru, deoarece 


limitele si contururile sint date de culoare. « Intr-o 


portocală, o bilă, un cos, există un punct culminant 

și acest punct este totdeauna in ciuda efectului 

impresionant lumină, umbră, senzaţie colorată 
cel mai apropiat de ochiul nostru» 

Pentru simplificarea formelor, geometria este mij 


locul cel mai eficace 


« Dati-mi voie să vă repet 
ce 


scrie Cezanne lui Emile Bernard 
să tratezi natura prin cilindru, sferă, con, totul redat 
m perspectivă astfel încit fiecare parte a unul obiect, 


V-am spus 


a unui plan să se îndrepte către un punct central; 
liniile paralele cu orizontul dau o întindere, adică 
o secțiune din natură, sau, dacă preferaţi, din spec- 
tacolul pe care Pater omnipotens aeterne Deus îl 
desfășoară în fata ochilor noștri: linille perpendicu- 
lare pe orizont dau adîncimea. Or, natura, pentru 
noi oamenii, se întinde mai mult în adincime decit 
în suprafață, de unde necesitatea de a introduce, 
printre vibraţiile luminoase, reprezentate de rosuri 
si galbenuri, o cantitate suficlentă de tonuri albăs 
trul, pentru ca să se simtă aerul» 

Tratarea naturii prin sferă, con si cilindru a fost teh 
nica esenţială a cubismului, însă aceasta nu epuizează 
resursele transpuneril cublste, care se Intregeste 
mal ales prin dislocarea formelor, pe care Cézanne 
a practicat-o îndeosebi ín peisaj, Opunindusse 
pulverizäril formelor în lumină si pierderii arhitec 
turii lor, in culoare, Cézanne a dorit «să facă din 
impresionism ceva solid, ca arta muzeelor», « Faire 
de l'impressionisme quelque chose de solide et 
de durable comme l'art des musées», «Louvrul 
este o carte bună de consultat, dar care nu trebuie 
să fie decit un intermediar. Obiectul real și minu 
nat al studiului care trebuie întreprins este tabloul 
plin de diversitate al naturii După ce ati văzut 
pe marii maestri ce poposesc acolo, trebuie să vă 
grăbiţi să legiti pentru a và Inviora, prin contac tul cu 
natura, instinctele, senzațiile artistice care salas 
lulesc In noi » (scrisoare câtre Emile Bernard) 

« Refaire Poussin sur nature » Îşi propunea Cézanne 
ca un ideal de atins, pentru interpretarea personală 
a naturii, iar nu pentru reintoarcerea la o formulă 


ordonatoare a priori, aşa cum a înţeles greșit Emile 
Bernard. Poussin a trăit în perioada unei mari în- 
crederi acordată primatului rațiunii asupra se 
litátii si sentimentului, intruchipata de filosofia 
lui Descartes şi tragediile lui Corneille. Rationalist 
el însuşi, Poussin distingea două maniere de a vedea: 
« l'aspect », reprezentind forma percepută de ochi, 
asemănătoare lucrului văzut, şi «le prospect», 
forma înțeleasă prin aportul gîndirii şi cunoaşterea 
aprofundată a realității văzute. Esentialul metodei 
exprimării sale constă în controlul şi organizarea ra 
tlonalä a primelor Impresii, In care emoția şi subiec- 
tivitatea poate produce confuzii. De 
reia adesea tablourile în noi 


SIBI- 


aceea el 
versiuni, ameliorate 
prin efortul inteligentei in căutarea unui ideal de 
ordine si claritate 
Ca si Poussin, Cézanne reia si el de nenumärate ori 
«un motiv», cum sint peisajele din Provence j 
Montagne Sainte-Victoire, ajungînd la monumentala 
şi impresionanta operå din 1904—1906 (Filadelfia) 
demnă de x panorama» orașului Toledo de El Greco 
Motivul omului era de asemenea scrutat cu încordată 
atenţie. Pentru portretul lui Ambroise Vollard*、 de 
pildă, ba trebuit nu mai puţin de 100 de ședințe 
Poussin, ca și intreaga generație a pictorilor contem- 
porani lui, a atribuit o însemnătate deosebită subiec- 
tului; era, după Bernini, « un mare inventator de 
» D d A 

istorii Dar Poussin a fost și un mare organiza- 
tor al compoziţiei picturale 
a ^ 9 - 

Expoziția din 1895, organizată de Ambroise Vollard, a 


Inläturat injustitia criticilor față de Cézanne atenuind puțin 
mizantropia sa şi scopindusl din Izolarea plină de dispreț 
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CEZANNE SI DIALECTICA PICTURII 


ntrecut in realizarea echilibrului intre elo- 
melor si calitätile lor plastice. O geometrie 
ate formele si mişcările perso- 
atenueze impresia verosimilului 
Cezanne a cunoscut in Poussin un 
or de ritmuri, iar astäzi cind subiectul, 
rile », au incetat så intereseze, operele sale 
emotioneze prin perfectiunea si armo- 

prin echilibrul si balansul lor ritmic 
ordul si corespondenta minunatä a direc- 
ompozitie. Poussin mai oferea lui Cézanne 
plu! peisajului «construit» acordat cu 
ul istoriei imaginate prin trecerea asupra 
atribute din máretia si grandoarea 


am 


elementele din natura, case, munti, 
& cu raporturile lor de distanta si 


vedere, alcätuiesc «un motiv», iar la 
dat al evolutiei si cresterii exigentei 
ctive (cätre 1881—1884), a gäsit ca pei- 


ale fac un motiv mai 
prejurimile Parisului 
puncte de vedere — scrie el in 
i acestea nu fac încă un motiv» 
lui Cézanne este corespondentul fabulatiei 
in, căci el face din tablou un scop în sine, 
completă care se satisface formal. Tabloul 
arhitectură de forme şi de tonuri, nu 


coherent decit 


care 


ca peisajul impresionistilor. Seriile 
nu au sensul «seriilor» lui Monet, 
înregistrează lumina orelor zilei ci reprezintă 


căutarea unui echilibru absolut al unsi picturi «pure», 
concepţie care a avut o influenţă covirsitoare asu- 
pra picturii contemporane lui şi a urmașilor săi ime- 
diati şi mai ales asupra acelor direcţii ale picturii 
secolului XX, care au însemnat echivalentul «poe- 
ziei pure» a unui Mallarme, Valery sau Giraudoux. 
În tehnica compoziţiei tabloului, în care « motivul » 
are un rol preponderent, Cezanne intervine prin 
sinteze şi analize, care urmăresc coherenta con- 
structiei. 

El simplificä formele tratindu-le geometric, cum sint 
« cuburile » caselor din peisaj si analizeazä disociind 
formele pentru gäsirea acordului lor perfect. 
Motivul este acela care fi sugereazá ritmul formelor, 
repetitia lor cadentatä, muzicalá, si succesiunea pla- 
nurilor in profunzime. Aceasta este sugeratá prin 
alternanța tonurilor pe verticală, fără så fie imitată 
deschiderea spațiului în profunzime. 

Punctele de vedere înalte în peisaj prilejuiesc vasti- 
tatea spectacolului, redus, prin modulatia savanta, 
la citeva directii dominante. Indeosebi 


‚do : peisajele 
provensale din ultimii zece ani sint märturia unor 
tensiuni dramatice petrecute pe planul limbajului 
plastic, 


In toate peisajele, Cézanne ocoleste golul inexpre- 
siv al cerului, fle suprimindu-l complet, fie modulin- 
du-l în aceeași intensitate tonală cu restul elementelor 
terenului, 

Peisajele sale, construite prin modulatia tonului în 
înălțime, au aceeași vastitate obținută prin jocul 
ecranelor în clar-obscur, a unui Patinir sau Cuyp. 
Mai mult, monumentalitatea peisajului lui Cézanne 


lui 
l- 
ci unul pur for 
anatomice si m 
pozițiilor si mis 
ment de diversific 
participarea la 
zitiei peisajului si la 


zenta femeilor in peisaju 
podul prezentei omulu 
Frumusetea lor nu est 
plasticä. Privite in afa 
realizate stingaci, 7 
a unui Cézanne desenator medio 
Aceastá apreciere a fost fà 
senului naturilor moarte, c 
constant al 
Sticla care nu isi gáseste aplombul 
potiera deformate, marginea me: 
tinuitate în dreapta si 


intretaie etc. au alcátuit 
nilor, 


est 


experientelor plas 


ent pias 


sting 


stinga r | C E 
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produc vecinatatea obiectelor, sau miscarea 
te mai de mult si mai puternic la un El 
prin care Cézanne a putut fi considerat 
« au spiritual » La ambii deformația poartă 
ei acuitäti vizuale mărite sub imperiul 
emotiei, Aceastá interactiune dialecticá a fenome- 
or vizuale apare In special la vizionarii mari ai 
t in perspectiva intelectualä a unui Ucello 
ensibilä a lui Cezanne, 

lui Cézanne nu numai cá este corect ca semn 
li, dar atinge regiunile înalte ale unui 
în care linia nu se supune cu fidelitate tutu- 
exiunilor conturului, ci retine semnifica- 
Ji esențiale, obținute prin modulatiile de mare 
ale tonului, Acest desen gáseste o asemánare 
profunzime a modelului 


4 a fost urmáritá neincetat de cätre 
Din epoca de maturitate se cunosc 60 de 
afará de cunoscutele sale autoportrete 
lui Vallier, din 1904, al lui Gustave Geffroy 
Tinárul filosof din 1893, Portretul lui 
1892, Omul cu pipa din 1890, precum si 
ele mai timpurii: Madame Cézanne, 1887, por 
tretele lui M, Choquet din 1885 gi 1874 sint cele 

maj cunoscute 


Paulir 
Jr 


3-4 $ 


că odată cu Cézanne omul a fost lipsit de 
semnificația 


sa umană « psihologică », devenind un 
« motiv» echivalent celorlalte motive oferite de 
natură, Într-adevăr, portretele lui Cézanne sint 


tratate în același spirit cu motivele obișnuite 
simplificator, prin sferă, cilindru și con, prin echi- 
valenţele yalorate ale tonurilor, $i static, cu o mare 


exigentá constructivă şi fără comunicarea priviri 
Fata si îmbrăcămintea sînt văzute cu acelasi inte 
iar corpul și membrele superioare nu sint li 
de unele disproportii, cum este bratul foarte lu 
al « Tinárului cu vestä rosie» (Le garcon au gi 
rouge 1890—1895), după care Cézanne a p 
patru tablouri, 

Statismul figurii si lipsa gesticulatiei au fost interp 
tate însă sí ca semnele posibilităţilor expresive 
latente, atribuindu-se lui Cézanne puterea de 
pătrunde sufletul, a unui Rembrandt 

« Servitoarea lui Cezanne spune A. Lhote 
să aducă supa sau să spele vasele, lasă să cadă g 
ca două mere coapte mîinile sale savante în g 
sortului. In ziua In care publicul va fi primit edu 
care trebuie, el va adopta ca un fetis art 
icoaná $i simbol suprem, servitoarea lui 
perfecta incarnatie a trudei oamenilor». Das 
aceste afirmatil existä o dozä de exagerare, nu este 
mai putin adevärat cà, In autoportretele artistu 
strábate ceva din sufletul lui nelinistit, bánuitor si 


nemulțumit. După Cézanne, « pictorul trebuie så 
se teamă de spiritul literaturizant, care 1! face atit 
de des să se îndepărteze de adevărata sa cale itu- 
diul concret al naturii pentru a pierde prea 
multá vreme In speculatii abstracte » 


« Literatul se exprimä prin abstractit, pe cind p 
torul Își concretizează senzațiile si percepțiile p 
desen și culoare, Nu poti fl niciodată prea scrupulo 


nici prea sincer, nici prea supus naturii, dar esti mai 
mult sau mai putin stăpin pe modelul táu si mal ale 
pe mijloacele tale de expresie. Să pătrunzi ceea 
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LE 


NEAMIU-GRIGORAS 


2 


N.: 1941 julie 16, la Ciurea-lasi. 


Studii: LA.P. «N. Grigorescu», Bucuresti, 
promotia 1966. 


Din 1966 participă la expoziţii de stat, saloane 
oficiale sí alte manifestári colective. Expozitii 
personale: 1969 — Bucuresti (Kalinderu); 
1973 — Bucuresti (Simeza); 1974 — lasi (Cu- 
pola); 1976 一 Bucuresti (G.A.M.B.) Expo- 
zitii de grup: 1971 一 Bucuresti (Ateneul 
Román 一 Artă-industrie), Participări la expo- 
Zitii de artă românească organizate în străi- 
natate: 1967 Utrecht; 1970 — Varsovia, 
Moscova; 1971 — Roma; 1972 — München; 
1973 — Paris; 1974 — Londra. Premii; 1974 
= Premiul U.A.P. pentru prototip (acordat 
atelierului creatie-proiectare, Fabrica de tex- 
tile Dacia, Bucuresti), 


Adresa; Bucuresti 7, str, Valea lalomitei 3, 
bloc D 22, tel, 77.75.91. 


» Coloanele timpului; 2, Tapiserie; 3, Corabie; 4. Dvera; 
5. Drumuri; 6, Topiserie; 7, Zmeu 
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LA BRNO 


ARTELE GRAFICE 


Ajunsă la ediţia a şaptea ȘI continuitatea repre- 
zintă astăzi o valoare Bienala de artă grafică de 
la Brno s-a deschis anul acesta din nou pentru 
accesul şi confruntarea cu publicul, concretizind 
eforturile unui oraş industrial de provincie de a 
se afirma în domeniul public și astăzi putem spune 
că Brno este un fel de capitală internaţională a 
grafismului de carte. Un exemplu stimulator! 
Este o editie record — 407 autori reprezentind 47 de 
täri din toate continentele, si acesta un argument 
pentru cota Bienalei. Cum am mai anuntat in re- 
vistä, tematica de participare include ca sens direc- 
tor cartea si lumea ei de manifestări, iar ca posibilá 
ramificatie, aspectul tipografic, deci o arie comuna, 
in care specializarea cea mai strictá poate apárea 
la lumina simezelor fårå complexul minorului, Cum 
spune chiar comisarul general al Bienalei '76, Jifi 
HlusiÉka, istoric si teoretician de artă, directorul 
Galeriei Morave din Brno, se pare cá « gratie unei 
formuläri mai bine delimitate s-a reusit anul acesta 
så se obtiná o proportie optimá intre lucrări tinind 
de ilustratia de carte (numeroase, ce-i drept, la 
fiecare ediţie, cantitatea nereușind să impună 
semnul calităţii și al cercetării din domeniul dat — 
n.n.) şi de alte discipline ale artelor grafice de 
carte ». S-a înţeles astfel că arta redacțională, 
grafismul ziarelor și revistelor, injust subestimate, 
joacă un rol important în dezvăluirea și democra- 
tizarea culturii plastice. 

Mai este nevoie să spunem că acesta reprezintă un 
ideal înscris în programul Bienalei? Sá o facem 
totuși, folosindu-ne de cuvintele comisarului gene- 
ral: « Valoarea ei decurge din faptul că expoziţia 
este scena confruntării eforturilor creatoare ale 
unor autori venind din ţări diferite, mărturisind 
credo-uri artistice și idealuri filosofice diferite, , , 
diferente care nu diminuează ci, dimpotrivă, am- 
plifică motivarea umană a operelor creatoare», 
Juriul international, sub președinția pictorului 
Milan Hegar, a decernat Marele premiu al Bienalei 
de la Brno '76 (« B» de aur și 20000 de coroane) 
lui Stolmen Stoilov din Bulgaria, 

A decernat apoi, In cadrul categoriei « Cărţi», 
medalia de aur lui Stanislav Kosenkov, U,R.S.S,; 
in cadrul categoriei « Reviste, periodice, ziare», 
medalia de aur lui Mimmo Castellano, Italia, iar la 
categoria «Tipografie» medalia de argint (cea de 
aur nu s-a decernat) lui Josef Tyfa din Ceho- 
slovacia, 

Numeroase alte medalii și premii au completat 
palmaresul citat în punctele lui de rezistenţă, LM, 
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GRIGORESCU A _ (Ce 
4. INGRID OUSLAND (Norvegia); 5. PIETER BRATTINGA 
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CONFRUNTARI 
à INTERNATIONALE 


Kosice 


Pictorul clujean Nicolae Maniu 
a fost distins de juriul Bienalei 
internaţionale de pictură angajată 
de la Kosice 1976, cu Diploma 
de onoare. La recenta expoziţie, 


BEE AA 


intrată în circuitul manifestărilor 
internaționale (este a treia edi- 
fie a bienalei), care a fost gaz- 
| duitå la Vychodoslovenská Galé- 
| ria din Kosice, arta romåneascå 

a fost reprezentatä, de asemenea, 
de Eugen Popa si Zamfir Dumi- 
| trescu (fiecare artist figurind, 
| conform regulamentului, cu cite 
| două lucrări), 


—— 


Banska Bystrica 


| 

| La à patra editie a Bienalei inter- 
| Naţionale a xilogravurli de la 
| Banska Bystrica, prezentatå pu- 
| blicului între 29 august și 31 
octombrie 1976, arta românească 
4 gravurii în lemn a fost repre: 
zentatd prin lucrări semnate de 


E 


Cristina Crinteanu, Lidia Miha- 
escu, Toma Roatá si Anton Pe- 
russi. 


Mannheim 


Ráspunzind invitatiei domnului 
Peter Bausback, pictorii Viorel 
Mărginean, lon Pacea si lon 
Gheorghiu au expus, intre 29 
septembrie si 13 octombrie, la 
Galerie Bausback din Mannheim. 
Prezentatä de criticul de artä 
prof. lon Frunzetti, expozitia 
a cuprins 12 picturi in ulei pe 
pínzá, nouă desene și pasteluri, 
SIDE de Viorel Mărginean, 

picturi în ulei, acril și guasä, 
naturi moarte și peisaje de lon 
Pacea, noua picturi în ulei si 
guasä din seria Grădini suspen- 
date, o sculptură în lemn și trei 
sculpturi în bronz, Himere, de 
lon Gheorghiu, Primitä cu in- 
teres de către public și specia- 


listi, expoziția a fost amplu 
comentatá in presa vest-ger- 
mană, 


Edwin Kuntz, asociind verni- 
sajul celor trei pictori, expo- 
zitiei 
de artä ale municipiului si unui 
spectacol Eugen lonescu la tea- 
trul din Heidelberg, afırma cå 
«Pe nesimtite, pentru orasele 


Marinheim si Heidelberg Romå- | 
nia este o prezenţă» (Rodnice | 


punti de legătură, in Rheiner- 
Neckar-Zeitung, 4 octombrie 
1976). 

Referindu-se, totodată, la pro- 
cesul de industrializare a Romá- 
niei si la dezvoltarea colaborarii 
internationale in  aceastá di- 
rectie, autorul opineazá ca « Dacă 
industria romäneascä are o si- 


| tuatie relativ favorabilä in lume, 
aceasta se datorește în buna mă- | 


surá si drumurilor deschise de 
arta românească. Artistii ro- 
mäni care expun la Galeria Baus- 


back din Mannheim si-au croit | | 


drum in Europa incá de mult ». 
Kuntz reaminteste cititorilor ger- 
mani prezenta celor trei pictori 
in foarte numeroase centre eu- 
ropene si extra-europene, la mari 
expozitii internationale, apre- 
clind in felul sáu calitätile artei 
lor (Pacea, de exemplu. spune 
Kuntz, prezent în colecția Suer- 
mondt-Museum, «a fost depis- 
tat de cîțiva cunoscători de 


artă din regiunea renană, ca un | 


artist ale cărui lucrări vor crește 
încă în valoare, cu timpul»), 
Analizind expoziția, autorul ar- 
ticolului întreprinde o caracte- 


rizare a personalității celor trei | 


pictori: « Lucrările lui lon Pacea 
respiră puritate, claritate și con- 
centrare asupra esentlalului. [. , .] 
Ceea ce nu constitule decit 
amintiri despre forme, indiferent 
dacă este vorba de o floare sau 


Brâncuși de la Galeriile | 


INFORMAȚII 


de obiecte uzuale [. . .], se trans- 
formă în naturi moarte în care 
se renunţă la orice aspect foto- 
grafic si decorativ rece, căpă- 
tind, prin transpunere în forme 
libere, o forță de expresie pro- 
fund umani, [. . .] Instinctul lui 
Pacea pentru forme este la fel 
de puternic, ca si instinctul pen- 
tru strălucirea culorii. EIT. . | 


kan GHI 


i 
| 
# | 
| | 


| reuseste så 


| dul culorilor fine, iar 


dea, prin transpu- 
nere si detaşare, o viață plină 
de strälucire a formelor expri- 
mate ca suprafete. Ceea ce do- 
mină în lucrările sale este acor- 
ceea ce 
impresioneazà puternic este fan- 
tezia formelor. Nici jocul gra- 
tuit si nici patosul nu reduc echi- 


mm ae ea 


| 
|| 
|| 
| 


librul sigur al lucrárilor lui Pacea. 


Toate indräznelile sale pleacä 
de la forma de bazá, Pacea re- 
prezentind libertate plus ra- 
tiune, formá plus depásire a 
limitelor, máiestrie in executie 
plus înțelegere [. . .] Culoarea, ca 
mod de construcție în artă, 
joacă de la Cezanne încoace un 
rol central în creația picturală. 
Pacea aduce, pe lîngă aceasta, 
o nervozitate plină de vioiciune 
a formelor». Autorul face, de 
asemenea, unele asociatii com- 
parative personale, elogioase dar 
pertinente, cu arta unor maestri 
ca Picasso, Braque, Gris, Ko- 
koschka, Purrmann. 

«lon Gheorghiu este un artist 
caracterizat prin concentrare si 
meditaţie, Ne deschide in fata 
un fel de univers al fluturilor 
— frumusetea naturii si devenirea 
ei sint puse la dispozitia puterii 
imaginatiei contemplatorului, 


Gheorghiu isi impune restrictiile 
formelor artistice tradiţionale, 


dar creează totuși ceva întru 
totul nou. Si în acest caz trebuie 
să afirmăm că artistul care ga. 
seste o posibilitate nouă de 
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creare a formel intervine activ 
în evoluţia artei. lon Gheorghiu 
este întru totul el însuși o per- 
sonalitate care reușește să con- 
fere lucrărilor sale tensiuni con- 
stringátoare. Caută soluţii ut に 
lizînd cercuri stratificate care 
dau impresia unor invelisuri su- 
prapuse ce eliberează trăiri fun- 
damentale elementare. Confi- 
gurarea decorativä are adesea un 
accent sufletesc, Pe lingä toate 
acestea, trebuie så remarcam 
cu cit nerv si cu citä finete sint 
tratate nuanfele cromatice. 

Lucrárile lui Viorel Märginean 
se disting prin poezie si printr-un 


sentiment fascinant al depărtării. 
E un artist care stie sá simuleze 
senzația de distanță a zborului 
avioanelor și al păsărilor, punc- 
tul central al creației sale ră- 
mînînd însă stilul propriu. Capa- 
citatea de a reda peisajul de acasă, 


lucrul acesta constituie un se- 
cret: la început a fost ritmul. 
Ne aflăm în fata unui univers plin 
de simplicitate și gingäsie — 
poate universul dupä care Mär- 
ginean tinjeste cu nostalgie. Lu- 
crárile acestui pictor ne invitä så 
trăim în lumea pe care o înfă- 
țișează ... 

Expoziția celor trei pictori ro- 
mâni constituie un ansamblu de 
calitate. România, așa cum se 
înfățișează prin lucrările lor, își 
găsește, fără îndoială, locul în 
Europa. Am putea spune, la fel 
de bine, pe țărmul Mării Negre, 
A ne cunoaște și a ne înțelege 
unii pe alții, faptul acesta ne 
Va duce mai departe», 

n același spirit, Joachim Hem- 
merle (Arta romåneascå este recep- 
tivd și conștientă de sine, tn Mann- 


helmer Morgen, 1 octombrie 
1976) pornind de la exemplul 
enesclan în ceea ce privește 


sinteza dintre tradiția națională 


folclorică $1 cuceririle pe plan 
International ale expresiei ar- 
tistice, și efectuind, pentru ci» 


titorul german, o suceintä pre» 
zentare a evolutiel artej moderne 
romänesti pe baza unel vizite 
la Muzeul de artä al Republicii, 


din București, situează în acest 
cadru opera celor trei pictori, a 
căror evoluție fi este cunoscută 
printr-o serie de expoziții an- 
terloare. Formulîndu-și aprecie- 
rile, Hemmerle înregistrează tra- 
ditia folclorică aliată unui intelec- 
tualism cert și unei cromatici 
conștient elaborate în pictura 
lui Mărginean, forța luminoasă 
frapantă din pictura lui Pacea, 
care ar sublinia latura contem- 
plativă a sensibilităţii românești, 
cromatica pură din pictura lui 
Gheorghiu și plasticitatea struc- 
turilor ei transpuse in sculp- 
turá. Asociind, de asemenea, 
expozitia de grup retrospectivei 
brâncușiene de la Galeriile de 
artă ale municipiului, ca si 
unui recent concert al naistului 
Gheorghe Zamfir, si amintind 
participarea activá a specialistilor 
románi la Congresul international 
de esteticá de la Darmstadt, 
Hemmerle afirmă cá «Toate 
aceste manifestări echivaleazä 
prezentarea cuprinzătoare a unei 
uimitoare forțe de creaţie artis- 
tică ce aduce o contribuţie pro- 
prie la cultura universală» și 
încheie aratind că «Dacă pre- 
luarea a ceea ce s-a creat în 
această lume și sinteza cu ceea 
ce este propriu patriei constituie 
© caracteristică a culturii romä- 
nești este neîndoielnic că cei trei 
artisti[...] sint reprezentanții ade- 
varati ai unei asemenea tradiții ». 
La 8 octombrie, Rheiner-Neckar- 
Zeitung, revenind asupra expo- 
zitiei (Cadou generos pentru Mu- 
zeul de artă), anunță donația 
Uniunii artiștilor plastici din Ro- 
mânia către Muzeul de artă din 
Mannheim, care cuprinde (la 
alegerea directorului muzeului, 
dr. Fuchs, facilitată de Peter 
Bausback) picturile Peisaj, 1974, 
ulei pe pînză, 0,55x0,40 m, de 
Viorel Mărginean; Compoziție pe 
fond roșu, ulei pe pinzá, 1,26x 
1,00 m, de lon Pacea: Grădină 
suspendată 7, guasä, 1975, 0,88x 
0,70 m, si Himerd 3, bronz, 0,21 
X0,44 m, de lon Gheorghiu, 


Fredrikstad 


La Bienala internațională de gra- 
vurd de la Fredrikstad, care a 
avut loc intre 12 august si 10 
octombrie 1976, gravura romä- 
neascä a fost reprezentatä prin 
gravuri executate în diferite 
tehnici, semnate de Anamaria 
Andronescu, Ala Jalea Popa, Ethel 
Lucaci Båias, Anton Perussi si 
Simona Runcan, Fiecare artist 
à expus cite două lucrări, 


CADRAN 


Macchiaiolli 


În sălile de expoziţii Belvedere 
de la Florenţa a fost organizată 
în vara anului acesta o intere- 
santă expoziţie care a prezentat 
creația artistică a grupului mac- 
chiaiolilor, promotorii celei mai 
importante mișcări de reînnoire 
picturală a secolului al XIX-lea 
italian, mişcare care a luat nas 
tere la Florența în primii ani 
ai deceniului al șaselea și s-a cris- 
talizat spre sfîrșitul său. Prima 
expoziție a acestui grup, care a 
avut loc în 1861 la Florenţa, a 
prezentat opere ale lui Telemaco 


Signorini, Giovanni Fattori, Odo- 
ardo Borroni, Silvestro Lega, 
Adriano Cecioni, Sernesi, D'An- 
cona, reprezentantii cei mai de 
seamă ai mișcării. Cei doi teo- 
reticieni ai grupului, Telemaco 
Signorini si Adriano Cecioni, ca- 
racterizau creatia macchiaiolilor 
prin refuzul picturii traditionale, 
printr-un stil simplu, direct, 
exaltant si totodată liniștit, pic 
tura tinind de maniera de a reda 
impresiile sau perceperile ime 
diate ale realului prin interme- 
diul unor pete (in italiana patä 
= macchia) de culoare care tim- 
brează emoțiile. Ei au pus pro- 
blema formei consideratä ca 
«valoare » si «raport» apropi- 
indu-se astfel de impresioniștii 
francezi pe care de altfel i-au 
popularizat in ltalia prin con- 
ferinte si difuzindu-le opera. 
Critica de artă italiană ti con- 
sidera fie închişi într-un pro- 
Vincialism pacific, fie niste vic- 
time ale neintelegerii intelec 
tualilor, Contribuţia lor la dez- 
voltarea artei italiene si univer- 
sale a fost multä vreme umbritä 
de consideratiile lui Roberto 
Longhi, care le refuza recunoas- 
terea unor merite deosebite 
în ceea ce privește o viziune nouă 
în artă, 

Expoziţia de față încearcă, prin 
operele care au fost puse la 
dispoziția organizatorilor, mai 
ales de către colecționari, să 
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Dans ce numéro: 


La revue «Arta» vous présente les artistes 
roumains contemporains: 


Octav Grigorescu 


p. 26 

Né le 22 mai 1933 à Bucarest. i 

Études à l'Institut d'arts plastiques« N. Grigorescu » 
de Bucarest (1958). Débute en 1960 à l'Exposition 
annuelle d'art graphique. 

Expositions personnelles à Bucarest (1967, 1971, 
1972, 1974, 1976); Turin, Venise (1969); Rome, 
Milan, Bologne (1970) ; Padoue (1971) ; Odorheiul 
Secuíesc (1972). | 
Participe aux expositions d'art roumain organisées 
à Damas, Le Caire, Alexandrie (1961); Londres 
(1966) ; New York, Frankfort, Montevideo, Cologne, 
Budapest (1968); Tel Aviv, Tunis, Belgrade, Hel- 
sinki, Alexandrie, Titograd (1969); Regensburg, 
Alexandrie (1970); Düsseldorf (1971); La Haye, 
Cleveland, Boston, La Havane, New York (1972) ; 
Berlin (R.D.A.), Moscou, Washington, Sao Paulo, 
Akron, Chicago, Santiago (Chili), Buenos Aires, 
Montevideo, Brasilia; Sao Paulo, Lima, Curitiba 
(1973) ; Québec, Caracas (1974). 

Prend part aux expositions internationales ouvertes 
à New York (1965) ; Paris (Biennale des jeunes ar- 
tistes — 1965) ; Tokyo (« Non-abstracta » — 1965) ; 
Leipzig (1965) ; Berlin («Intergrafik» 一 1967) ; Linz 
(1968) ; Venise (Biennale de 1968) ; Cagnes-sur-Mer 
(1969) ; Varsovie (1970) ; Edimbourg (1971) ; Lugano 
(1972). 

Prix ? 1966 — Prix «loan Andreescu» de l'Acadé- 
mie de la République Socialiste de Roumanie; 
1969 — Grand Prix de l'Union des Arts Plastiques. 


losif Constantin 
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Né le 28 décembre 1932 à Daneș— Mureș. 

Études à l'Institut d'arts plastiques «N. Grigorescu » 
de Bucarest (1961). Participe depuis 1961 aux Exposi- 
tions officielles ainsi qu'à d'autres manifestations 
collectives. Expositions personnelles à Bucarest 
(1968, 1975). Participe à l'exposition d'art roumain 
ouverte à. Moscou (1975) et à l'exposition inter- 
nationale « Plastik und Blumen » de Berlin (1975). 


Cela Neamtu Grigoras 


p. 34 


Nee le 16 juillet 1941 à Ciurea— Jassy. 

Études à l'Institut d'arts plastiques« N. Grigorescu » 
de Bucarest (1966). Participe depuis 1966 aux exposi- 
tions officielles ainsi qu'à d'autres manifestations 
collectives. Expositions personnelles à Bucarest 
(1969, 1973, 1976) et Jassy (1974). Expositions en 
groupe: 1971 — Bucarest (« Art-industrie »). Parti- 
cipe aux expositions d'art roumain organisées à 
l'étranger : 1967 — Utrecht ; 1970 — Varsovie, Mos- 
cou ; 1971 — Rome ; 1972 — Munich ; 1973 — Paris: 
1974 — Londres. 
Prix: 1974— Prix pour le prototype décerné par 
l'Union des arts plastiques à l'atelier de création 
de l'Usine textile «Dacia». 


Articles à signaler: 


Une exposition d'art roumain contem- 
porain 

(Amella Pavel) 

p. 2 


Passant en revue les probl&mes d’organisation et de 
sélection des ceuvres soulevés par l'exposition d'art 


| roumain contemporain ouverte au Musée d'art de 
| la République dans le courant de l'année, l'auteur 
précise que «l'idée de former un ensemble repré- 
sentatif à méme d'esquisser les principales direc- 
tions affirmées par le développement de la peinture 
et de la sculpture roumaines contemporalnes » en 
fut le point de départ ; sont relevés ensuite quelques 
traits dominants de cette exposition qui sont rede- 
vables: a) au caractere programmatique de l'art 
actuel ; b) au changement des rapports dans la pro- 
portion du développement des genres; c) à la 
problématique iconographique-stylistique, avec une 
plus forte intervention du facteur théorique ; d) à 
l'attitude vis-à-vis des différentes étapes des tradi- 
tions de l'art plastique roumain etc, 


« Brancusi dans l’art du XXe siecle» 


p. 8 

Nous proposant de présenter un choix de textes 
dus aux participants à la Session scientifique inter- 
nationale intitulée « Brancusi dans l'art du XXe 
siècle», qui s'est deroulée à Bucarest du 15 au 16 sep- 
tembre, nous publions dans le présent numéro de 
notre revue des extraits des communications de 
lon Jalea (Brancusi et le spécifique de l'art roumain), 
Zoe Dwumitrescu-Busulenga (Brancusi — organisa- 


tion moderne de l'espace), Anton Dimboianu (Struc- 
tures de l'imaginaire chez Brancusi), Marielle Tabart 
(Brancusi photographe et la fonction de ses photo- 
graphies dans la perception de l'ceuvre), Radu Bog- 
dan («La Prière» et sa signification dans l'œuvre de 
Brancusi) — ainsi que le commentaire d'Olga Bus- 
neag sur l'exposition de photographies intitulée 
« Brancusi à Tírgu Jiu» réalisée par Sean Hudson 
et l'article de Radu Bogdan sur l'exposition « Con- 
stantin Brancusi. Sculptures-Dessins », ouverte au 
Wilhelm-Lehmbruck-Museum de la ville de Duisburg. 


L’art naif en Roumanie 


(Alexandra Titu) 
p. 16 


Débutant par des considérations générales sur l'art 
naif, Alexandra Titu analyse ensuite brièvement 
la création de quelques artistes naffs notoires, tels 
que : Neculai Popa, lon Stan Patras, lon Nita-Nicodin 
Alexandru Savu, lon Maric, Emil Pavelescu. 
Gheorghe Miträchitä etc. i 


Le bois—technique, histoire, art 


(Paul Petrescu) 
p. 20 


L'exposition intitulée « L'art du bois ch 

mains » (Bucarest, Musée du Village, Pond us 
comportant une sélection d'objets en bois prove- 
nant des collections du Musée du Village, offre à 
Paul Petrescu l'occasion de souligner la Bande 
valeur de cet art paysan et sa parfaite integration 
dans l'ensemble de la civilisation roumaine, 2 


Cézanne et la dialectique de la peinture 


Prof. Gheorghe Ghitescu 
p. 28 


Occasionné par le 70e anniversaire 
Cézanne, l'article du prof. Gh. Gh 


que celle de l'idéologie artistique, délimite 


provoquée par 

RE figurant le cubisme, 

` Lë urement une critique 

| Impressionisme, une opération dialectique dés 

Ee esthétique joignant 3 la libération de la 
r en tant que médium essentiel de la pein- 


ture, une profonde étude de la forme. 


ea 


